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KORE SAVASI VE TURK EDEBIYATINDAKI YANKILARI
ECHOES OF KOREAN WAR ON TURKISH LITERATURE

Prof. Dr. Eunkyung OH"

Ozet

Toplum biinyesinde agir sosyal travmalara yol a¢ip, degisiklik yaratan savas, sosyoloji,
psikoloji ve tarihin oldugu kadar, edebiyatin da ilgi alanina girer. 25 Haziran 1950 tarihin-
de, Kuzey Kore birliklerinin Giiney Kore’ye saldirisi ile baglayan ve ii¢ yil boyunca siirtip,
27 Temmuz 1953 yilinda yapilan birakismayla sona eren Kore Savasi, o tarihe kadar ikili
hemen higbir iligkisi olmamisg, Birlesmis Milletler Karar1 ¢ercevesinde ABD’den sonra ilk
asker gonderen iilke olmasi sebebiyle Tiirkiye ve Tiirk halki i¢in derin anlamlar tagimakta-
dir. Tiirk Edebiyatinda Kore Savagana dair eserler, hemen daha asker gonderilmeye baslani-
lan giinlerinden ertesinde, profesyonel olmayan, ya bir yakini; komsusu, memleketlisi bu
savasa katilmis halktan kimseler tarafindan sdylenen halk siiri kaliplarindaki manzumeler-
den ya da yine bu ¢evrelerden yetisen agik/halk sairi kimlikli sanatgilar tarafindan sdylen-
mis hamaset igerikli destanlardan olusmustur. Tiirk edebiyati igerisinde sanatsal {iretimle-
riyle agirliklar1 olan Behget Kemal Caglar, Nazim Hikmet, Enver Gokge, gibi edebiyatgila-
rin, Kore savasina iliskin tepkisi daha ¢ok savasin oldugu giinlerde giinliik politikanin ge-
lismelerine paralel seyretmistir. Gazete sayfalar1 yogun bir bigimde olaylar1 aktarmis, ede-
biyat dergileri ise 6zellikle konuyla ilgili yazilan siirlere yer vererek yiiksek bir hassasiyet
olusturmustur. Attila {lhan gibi Tiirk edebiyatmin profesyonel isimlerinden birinin kale-
minden ¢ikan roman ve yine Tiirk edebiyatinin énemli isimlerinden biri olan Tahsin Yii-
cel’in kaleminden ¢ikan Oykii ise sonraki yillarda ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler : Kore Savasi, Tiirk Edebiyati, Nazim Hikmet, Attila [lhan, Eren-
diz Atasii.

Summary

War results in heavy social trauma and alteration in the society. Simultaneously, it also
subject to literature as subjecting to sociology, psychologyandhistory. Korean War which
wasstarting with invasion of North Korean army to South Koreanterritory, continued three
years and it endedJune 27th, 1953. Although, untilend of the war Turkey did not any
relation swith Korea, with the frame of United Nations agreement after United States
Turkey was the second country concerning sending soldier to Korea. Because of

* Dongdok Kadimn Universitesi, Seul/GUNEY KORE
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thisKoreaplays an important role in Turkey and Turkish Society. Literature Works about
Korean War started with initial time of sending soldiers. This work spreparedbynon-
professional personsuch as his/ her neighbors’ or family members’ who attended war.
Those literature Works were poem which is has folk poem patternorepic whic hinclude hero
is mande pics, weresaidby minstrels. Even Behget Kemal Caglar, Nazim Hikmet, Enver
Gokge who wrote generally artistic works, theywouldfocus on politicalside of Korean War
in their works in thewardays. Newspaper sexplaineddetails of warcondition storeaders and
also journals had a high sense to wardswar because the yalsoshowed a good number of
poem sabout Korean War. A novel which is written by Atilla ilhan who is the master and
well known writer in Turkish Literature and a story which is written bay one of the
important writers of Turkish Literature is Tahsin Yiicel, then ovel and story wrote after war
years.

Key Words: Korean War, Turkish Literature, Nazim Hikmet, Atilla ilhan, Erendiz
Atasii.

Giris

Savag gibi toplumsal hadiseler icerisinde insan psikolojisin derinden etkileyen ve bu
etkisi toplum hafizasini kurcalayarak sukiinet, yani baris saglandiktan sonra da devam eden
pek az olay vardir. insanligm, ilk edebi eserlerini kahramanlik eposlarindan olusturmalart
da savasin bu yogun etkisini gormek bakimindan 6nemlidir.

Kore Savasi, elbette Kore tarihinde énemli bir olaydir ve iizerinden yillar, yiizyillar
gegse de yaratmig oldugu travmanin etkisi unutulacak gibi degildir. Ayri olay, uzak cograf-
yalarda, farkli kitalarda yasayan, biitiin bu cografi ve birgok kiiltiirel aliskanliginin farklili-
gina kargin Tiirk ve Kore halkiarasinda biiyiik bir yakinlik olugsmasina ve deyim yerindeyse
bir¢ok sdylemde ‘iki kardes halk’ olarak anilmalarina sebep olan bu aci tecriibe, degisik
boyutlartyla 6zellikle edebiyat metinlerine yansimustir.

Daha 6nce Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi’nde yiiksek lisans tezi olarak ha-
zirlamig oldugum Tiirk Basininda ve Edebiyatinda Kore Savast (1994) adli ¢alismam dola-
yistyla 1950-53 dénemi giinliik gazetelerin tamamini taramis, bu ¢alisma eksen alinarak
2005 yilinda yayimlanan Tiirk Edebiyatinda Kore Savasi adli kitabimda da konuya ilis-
kin materyalleri degerlendirmistim. Bu bildiride, s6zii edilen bu ¢aligmalarimin kaynakli-
ginda ama orada yer almayan ve 6zellikle de daha sonra yayimlanan ve kimilerine de benim
yeni ulagabildigim metinleri kullanmaya ¢alisacagim.

Bubildiride yer alan 6rnekler gozoniinde tutuldugunda, birkag profesyonel sanatgr di-
sinda, savasin amatorler tarafindan, ¢esitli edebi formlar kullanilarak anlatilmaya g¢alisildi-
g1; Tiirk edebiyatinin asil yaraticilarinin bu konuya yeterince yakinlik géstermedigi ve
sanatsal yetkinlikteki triinlerin ortaya konmamis oldugu goriiliir. Bu fotografin edebiyat
estetigi bakimindan eksik kalan karesidir. Ancak, fotografin biitiiniine bakilip, bu metinle-
rin 6zellikle profesyonel olmayan kisiler tarafindan iiretilmis olmalar1 da bagka bir gercegi,
Kore Savasi’nin Tiirk halkinin biiyiik bir toplaminin problemi haline gelmis oldugunu gos-
termesi bakimindan anlamlidir. Kore Savagi’nin Tiirk halkinin muhayyilesinde ayr1 bir yeri
oldugu tartigma gotiirmez. Bunu ¢ok farkli diinya goriisii ve edebiyat anlayisina sahip kisi-
lerin kaleminden ¢ikan eserlere yansitildig1 gibi, belki de hayatinda hi¢ kitap okumamus,
Anadolu kadinmnin dilinden dékiilen agitlarda da bulmak miimkiindiir. Iste bunlardan biri
oldugu pek agik olan agitlardan biri:

8
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“Hak nasip eylerse oluruz tamam
Gelin helallasak gelmemiz giiman
Kore’ye gidenin hali pek yaman
Hasret kiyamete kaldi kuzular

Aglaman babamiz gidiyor diye
Emir biiyiik yerden geldi kuzular
Doniip de bakamam yiizlerinize
Ne cabuk benziniz soldu kuzular.

Uyandim safaktan aklima diistii
Gazlerimin yast akti kuzular
Ayrilik elinden cigerim pisti
Gurbetlik sinemi yakti kuzular.

Kurtar Kadir Mevila’m bizi beladan

Ak kuzular ben boyle meleden

Seher vakti bir yel esti siladan

Uyandim burnuma koktu kuzular. (Glinbulut, 1999:179)

Savasa dair en naif duyguyu kadinlarin séyledigi ve hicbir ideolojik yonlendirmenin
etkisinde kalmaksizin, i¢tenliklerini haykirdiklar1 ortada. Zira ideolojik bir savas olan Kore
Savasi’m1 Kore’den ¢ok uzakta olan Tiirk halki da Kore halkiyla ortak acilarla yasamis;
kimi babasini, kimi sevgilisini, kimi oglunu kaybetmistir. Ya da Afyon’un Emirdag yore-
sinden derlenen baska bir agitta sdylendigi gibi:

“Lzmir’den mi kalkti Kore’ye gemi ?

Gemi kurban olam getir Eyiib i,

Cok aglattin anan ile Balis i,

Kore senin vatanin mi, yurdun mu?

Gayibidin oglum sehit oldun mu?” (Yaldizkaya 1996:6)

Kalem erbabi, 6zellikle de erkek edebiyatcilarin iiriinlerinde goriilen hamaset iislubu-
nun, belli ki bir kadin olan yukaridaki agidin yakicis1 Anadolu kadinin sesinde goriilmeyisi,
savagin cephe gerisinde ve karar vericilerinin haricinde nasil algilandigina da anlamli bir
ornek teskil etmektedir.

Tiirk askerleri 6nceleri pek tanimadiklar: Kore’ye, hiirriyet ve insan sevgisi ugruna Ko-
re’nin sadece adini duyarak gittiler, orada miicadele ettiler. Bu durum Tiirk basininda derin
bir hassasiyetle yakindan takip edilmis, ayrica Tiirk Edebiyatinda Kore Savasiyla ilgili
zengin liriinler meydana getirilmistir. Boylece Tiirk askerlerinin katildig1 ve yasadigi Kore
Savasi, Tiirk edebiyatinda ‘Savas Edebiyati’nin gelismesine yol acan énemli bir etken ol-
mustur.

Tiirk Edebiyatinda Kore Savasi’ni konu alan 6ncelikli edebi tiir, siir olmustur. Kore
Savagi’nin diger edebi tiirlere gore siirde daha genis bir sekilde yer almasi dikkat ¢ekicidir.
Bu durum Tiirk halkinin destan sdylemek gibi yaygin olan siir yazma geleneginden kaynak-
lanmugtir. Dénemin birgok edebiyatgisinin, rnegin Attila ilhan, Sunullah Arisoy, Ceyhun
Atuf Kansu, Turgut Uyar, Muzaffer Uyguner, Tahsin Yazici gibi adlarin yazdig1 Kaynak
Ayhik Siir Dergisi’nin, hemen 1951 yili Mart niishas1 Kore Sayisi olarak ¢ikar. Hacmi ¢ok
biiylik olmasa da bu derginin boyle bir 6zel say1 hazirlamasi, donem edebiyat¢ilarinin dik-
katini konuya ¢ekmesi acisindan oldugu kadar, orada yer alan siirlerin ekseri igeriginin

9
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Mehmetgigin hiirriyet igin, bagka diinya halklariyla birlikte savastigi, bunun i¢in gehit diis-
tiigli temasinin islenmesi bakimindan anlamlidir. Edebi, sanatsal bakimdan yetkin olmayan
bu 6zel sayidaki siirlerin bir yansimasi da ayni dergi yaymlari arasinda ¢ikan M. Sunullah
Arisoy’a ait Muhtesem Kavga (Kore-Tiirk Destam) adli kitabin varligidir. Daha ¢ok
monografik ¢aligmalarindan tanidigimiz Muzaffer Uyguner’in bu sayida yer alan siirleri de,
yukarida belirttigimiz gibi donem igerisinde yazilan siirlerin hemen biiyiik bir ¢cogunlugun-
da goriilen edebiyat niteligi vasat: “Kore daglarinda yatanlar/ Hiirriyet ugruna oldiiler...
/Hiirriyet ugruna 6len Mehmetler/ Kalplerimize gomiildiiler” (Uyguner, 1951:65) tarzindaki
hamaset yiiklii siirlerdendir. Bu durum, dogrudan kitap¢igina Kore’de Tiirk Hamaseti
adin1 veren Konya Ticaret Lisesi Midiirii KaniSarg6lli’niin tanimlamasindan da anlagili-
yor.

Siirde kahramanlik, hiirriyet, 6liim, vatan hasreti, Tiirkiye ile Kore arasindaki uzaklik,
yabancilik gibi temler islenmistir; vatan sevgisi ve toprak sevgisinin kutsal degerler oldugu
vurgulanmigtir. Ayrica bunlar evrensel deger olarak da ele alinmistir. Kore ve Tiirkiye
cografyasi, gece giindiiz gibi tabiat unsurlari, agac, ¢igek, kartal, dag gibi tabiattaki varlik-
lar, estetik unsurlar olarak ele alinmistir. Bazi siirlerde renkler ele alinmis ve hem estetik,
hem hayati semboller olarak kullanilmistir. Gelincik kirmizisinin kan ve 6liim rengi olmasi
gibi. Sonsuzluk duygusu ise zaman ve mekan bakimindan ele alinmistir. Sehit olma ile
oliimsiizlik, Kore ile Tiirkiye arasindaki uzaklik araciligiyla da sonsuzluk duygusuna gi-
dilmistir. Deniz ise hem mekan, hem de tem olarak kullanilmistir. Dikkat ¢ekici bir baska
husus da, siirlerde iglenen yabancilik teminin, hakikatteki kadar kuvvetli ve derin bir sekil-
de ele alinmasidir.

Tirkiye ile Kore topraklar1 birbirine ¢ok uzaktir. Bir sanatkar i¢in bu durum, erisilmez,
bilinmez bir yer olarak ifade edilebilir, daha olumsuz sifatlarla anlatilabilir. Ustelik Koreli-
ler ve Tiirkler, bu cografi uzaklik dolayisiyla birbirleriyle yakin vesiki bir iligkide bulun-
mamuslar, birbirlerini yakindan tanimamiglardir. Halbuki siirlerde bu yabancilik duygusu
degil, kahramanlik, zafer, hiirriyet ve Korelilere duyulan sevgi, saygi hakimdir. Bunun en
tipik Orneklerini, halk sairlerinin eserlerinde goérmek miimkiindiir. Uzunca, 41 dortliikten
olusan Kore Destani’nin sairi Kagizmanli Cemal Hoca(1883-1957)’nin sdyledikleri, bir
yaniyla Tiirkiye’ nin siyaset manzumesini yansitirken, 6te yaniyla da Tiirk ve Kore halklar
arasinda olusturulmakta olan duygunun kutsiyetine pekistirmede bulunmaktadir:

1

Dokuz yiiz ellide Kore savasi
Temasagdh oldu cihana Allah
Birlesmis Milletler, bel bagladilar
Tevrat, Zebur, Incil, Kur’ana Allah
2

Bu meydana girdi Tiirk’iin tugay
Kahraman askerler ¢ekerler yayi
Tekbirlerde yad ederler Hiida 'y1
Sigmnirlar ism-i Rahman’a Allah

3

Tiirk erinin iinii gelir derinden
Din yolunda geger can u serinden
Yarub ¢ikti kizil picgenberinden
Boyandi diisman al kana, Allah
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4

Sana imdad eder Hazret-i Habib
NasriinminAllahi ve fethiingarib
Umidvarim, tezden kahrola rakib
Goéniil bagl isbu giimana Allah
5

Kore sahrasinda tekbir sadasi,
Inletir daglari, ism-i Hiidast,
Imdada erissin zamanin gavsi,

O da girsin, isbu meydana Allah.
41

Gel ey millet cagiralim Allah’t
Vesile kilalim Resulullahi

Cemdl Hoca kemter kulun ilahi
Sen bizi bagisla Kur’ana Allah(Turan, 1991)

Tiirk ve Islam iilkiisii icerisinde heyecanli bir yakarmayla Kore’ye Tiirk askerinin gidi-
sini destekleyen bagka halk sairleri de vardir. Bu egilimdeki duygularini dile getirdigi man-
zumesini, 1953 yilinda brosiir olarak bastiran Kasim Serefhan bunlardan biridir. O da
siirlerinde Battalgazi, Cengizhan, Atatiirk gibi tarihi Tiirk destan kahramanlarin1 manzume-
sine dahil edip, antikomiinizm penceresinden, Kore Savagina katilan komutanlarin adlarini
anarak tarihi bir pekistirmeye gider.

Bu durum, Tiirklerin savasa ve kahramanliga verdikleri 6nemle ve Tirklerin Korelilere
olan sempatisiyle izah edilebilir. Korelilerin Tiirklerle uzak akraba oluslar1 meselesi hem
teoride var olan, hem de halkin vicdaninda yasayan bir husustur. Bu siirlerin arasinda Na-
zim Hikmet “Diyet” ve “23 Sentlik Asker” adli siirlerinde komiinizm diisiincesini temel
alarak, Kore Savasi’na Tiirk askerlerinin katilmalar tasvip edilmemis ve bu olumsuz bakis-
la Kore’ye asker gonderilmesi kararini alan hiikiimet ile 6zellikle onun basinda bulunan
donemin Bagbakani Adnan Menderes agir bir dille elestirilmistir.Nazim Hikmet, Enver
Gokge ve Attila IThan gibi, elestirel bakan baska bir sair ise Hasan Hiiseyin’dir. Onun dize-
lerinde: “kore bir kan lekesidir /aksamlarimizda sizlayan” (Hiseyin Hiseyin, 1981) bigi-
minde ifade edilir.Unlii mizah yazari Rifat Ilgaz ise bir hasretlik melodramu igerisinde yer
verir Kore savagina:

“Yarin gider gurbet ele bekle, dur.
Kiminin kiinyesi Kore'den gelir,
Kiminin mektubu Alamanya'dan.” (Ilgaz, 1983)

Siirlerde kullanilan nazim sekilleri ise ¢ok ¢esitlidir. Modern ve geleneksel tarzlar kul-
lanilmigtir. Halk siirinden en ¢ok kullanilan tiir, destan seklidir. Bunun sebebi destan tiirii-
niin konuya uygun olmasidir. Bu destanlarin yazilmasi ile birlikte taninmayan bir¢ok halk
sairi giindeme gelmistir. Bu destanlar, Atatiirk’ten ve Orta Asya’daki Tirklerin kahraman-
ligindan bahsetmekte, Istiklal Savasi ile Kore Savasi arasinda baglanti kurarak, tarihteki
kahramanlar ile Tahsin Yazici, Celal Dora gibi Kore Savasi’ndaki komutanlar1 kargilagtir-
maktadir. Destanlarda epik unsurlarla birlikte dini unsurlar da gbze carpmaktadir. Halk
sairleri Tiirklerin kahramanliginin Orta Asya’daki Tirklerden gelen miras oldugunu soyle-
yerek, ayni zamanda Miisliimanliktan gelen kudretten destek aldigini ilave etmistir. Boyle-
ce destanlarda, epik unsurlar, dini ve tarihi malzemeyle zenginlestirilmistir.
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Kore Savasi ile ilgili pek ¢ok siir yazilmistir. Bunlarin hepsinin ¢ok yiiksek bir edebi
deger tasidigi sdylenemez. Fakat duygularin samimi, imgelerin 6zgiin oldugu sdylenebilir.
En 6nemlisi, bunlarin belgesel nitelikte olmasi ve bir devrin tarihini teferruatiyla belirleme-
sidir.

Kore Savasi’yla Tiirk Edebiyatinda bir¢ok halk yazarinin ortaya ¢ikmasi da dikkat ce-
kicidir. Bunlarin eserleri, devrin gazete ve dergilerinde yaymlanmis, béylece {iriinleri ve
adlar1 genis bir okuyucu kitlesine duyurulmustur. Kore Savasi sirasinda gazeteler, yayinla-
diklart siirler vasitasiyla Tirkiye’deki ailelerle Kore’de savagan yakinlari arasinda haber-
lesmeyi saglamis, boylece onlarin iiziintiisiinii gidermeye ve halki teselli etmeye ¢aligmustir.
Kore Savasi’na katilan Tiirk askerlerinin siirleri ise bir¢ok dergide veya kitap halinde ya-
yimlanmugtir. Koy Enstitiileri de siir kitaplari ¢gikararak Kore’deki Tiirk askerlerini tesvik
etmeye caligsmistir. Boylece Kore Savasi’yla Tiirk Edebiyatindaki amator sair kesiminin ge-
nisledigi sdylenebilir. Subay, er, kadin, erkek, geng, yasl, profesyonel ya da amatér sair,
herkes siirleriyle kendi duygularini dile getirmistir.

Kore Savasi’ni konu olarak ele alan romanlar1 ise iki kiimede incelemek miimkiindiir.
Birinci kiimede yer alanlar, Kore Savasi sirasinda yazilmis eserlerdir. Bu eserlerin bir 6zel-
ligi de basinda yayinlanmig olmasidir. Kore’deki Sevgili adli romanla, Geldi Koreli ve
Kore’ye Gidenler adli hikdyeler gazetede yayimlanan eserlerdir. Bu kiimedeki eserlerin
yazarlar1 ise, bilinmeyen amator yazarlardir. Kore’de Kutup Yildizi'ni yazan Faruk
Giiventiirk’iin Kore gazisi oldugu tahmin edilmektedir. Onun disindaki yazarlar hakkinda
bilgi almamiz miimkiin olmamistir. Bu yazarlar amator olduklari igin, eserleri, edebi yon-
den basarili olmamustir. Olaylar tek boyutta gelismis ve karakterler basaril bir sekilde yara-
tilamamustir.

Ikinci kiimede ¢ok az eser vardir; roman olarak ilk bastmi 1995 yilinda yayimlanan ve
1996 yilinda da Tirkiye’nin 6nemli edebiyat ddiillerinden birini teskil eden Orhan Kemal
Roman Odiiliinii kazanan Erendiz Atasii’ninDagn Ote Yiizii adli eseri, dogrudan dogruya
Kore savagimni ele almasa da, kahramanlardan Cumhur’un iistegmen olarak Kuzey Kore ve
Cinli komiinistlere kars1 savasini, bunun sonucunda da yurda ayagmin birini kaybetmis
olarak doniisiinii, siyasal boyutlartyla anlatir. Bu romanin, 6zel bir yan1 da, benim yukarida
sOziinii ettigimcalismam yayimlandiktan sonra, oradaki materyallere dayanilarak yazilmisg
olmasidir. Attila {lhan’in Yaraya Tuz Basmak adli roman ise biitiiniiyle Kore Savasini ele
alan eserdir. Bu romaninda Attila lhan, Tiirkiye nin ¢alkantili on yillik siirecini yani, Kore
Savasi’ndan 27 Mayis 1960 ihtilaline uzanan zaman dilimini, toplumsal gergekgilik bagla-
minda, bir subayin 6zel yasamini derinlemesine kurgulayarak anlatmaktadir (Celik,
2010:345). Bu eserin 6zelligi de taninmig bir yazar tarafindan yazilmig olmasi ve Kore
Savagi’mi tek boyutla degil, daha evrensel boyutla islemis olmasidir. Roman olarak olay
gelisimi ve karakterlerin yaratilmast bakimindan oldukga basarilidir.

Sunu ifade etmek gerekir ki, diger tiirlere gore daha az olan roman tiiriinde Kore Sava-
st’n1 konu alan eser verilememis olmasit bir eksikliktir. Ayrica taninmis yazarlarin Kore
Savagi’yla ilgili eserler yazmamalari da diistindiiriiciidiir. Yaraya Tuz Basmak gibi sava-
sin degerlendirmesi olabilecek baska eserlerin yazilmasi beklenmektedir. Bu kaygimizi,
paylasanlardan biri de, 2010 yilinda Kore Daglarinda Aslanim Yatar Bir Kore Savasi
Romanr’ninyazari Mustafa Semih Arici’dir. Kunuri- Seul arasindaki yiizlerce kilometrelik
6liim yolunda yasananlari, Tiirklerle birlikte ayn1 ortak kaderi paylasan Amerikali siyahi
¢avus Tom’u da dahil ederek anlatan Arici’nin romani, edebi agidan zayif olsa da bu tarih-
sel kesitin edebiyat baglaminda ele alinmasi bakimindan 6nemlidir.
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Siras1 gelmisken anmak istedigim bir basa edebi eser de Tahsin Yiicel’in Ben ve
Otekiadli kitabidir. Yiicel’in bu kitabinda yer alan Déniisiim adhidykiisiinde Kore Sava-
si’'nda esir diisen Yarpizli ve Karadede’nin arkadagligt ve Dokuzuncu Senfoni’nin
Yarpizli’nin hayatin1 nasil etkiledigi anlatilir. Askerligini Kore’de yapmis olan, 6zellikle
romanlarindan tamdigimiz Semsettin Unlii’niin yakin tarihte (2013) yayimlanan Kurbaga
Aveilar: adli 6ykii kitabinda yer alan Deli Dolu Bir Yagmur adli hikayede Kore savasi ele
alinir.

Kore Savasi’ni konu alan oyunlar1 da iki ayri kiimede incelemek gerekir. Bu donemde
yer alan oyunlar hem yazilis donemleri, hem de konuya bakis agilari bakimindan birbirle-
rinden farklidir. Birinci kiimede yer alan oyunlar, 1950’den 1955’¢e kadar olan dénemi konu
alarak yazilmislardir. Bu oyunlarin en belirgin 6zelligi, Tiirk askerlerinin Kore Savagi’na
katilmalarinin insanlik namina mutlaka gerekli olduguna halki inandirmaya ¢aligmaktir. Bu
oyunlar Kore Savasi’n1 yardimsever Tiirk halkini ve Tiirklerin kahramanligini biitiin hiir
diinyaya tanitmak icin iyi bir firsat olarak degerlendirir. Bu oyunlarin ortak temasi, Tiirk
halkimin stiin nitelikleri ve bas karakterin kahramanligidir. Bunlar, tek dogruyu benimse-
mek amaciyla yazilmis, egitici olmasi ongoriilmiis oyunlardir ve dramatik durum yaratma-
da, kisilestirmede basar1 saglanamadigi ig¢in kosuklu s6ziin etkisi anlamli ve etkili olmamis-
tir. Catisan gii¢lerin ak ve kara karsitligi iginde ele alinmasi, 6zelliklerin ¢ok kalin gizgilerle
belirtilmesi, bu gii¢ler {izerinde diisiinmeyi engellemistir. Bu oyunlarin temeldeki amaci
seyirciyi diigiindiirmek olmasina ragmen, seyirciyi heyecan siirecine sokmay1 bagaramamis-
tir. Bu durum, s6z konusu oyunlarin sadece amator sahnelerde gosterilmesine sebep olmus-
tur. Kore Savasi’n1 konu alan bes oyundan dort tanesi (Tiirkiye’den Koreye, Kore’deki
Kahraman Ali, Ecdat Ruhlar1 ve Kahraman Esirler) bu 6zelligi tastyan oyunlardir.

Ikinci kiimede yer alan, Kore Savasi’ndan sonra yazilan bir oyundur. Bu donemde sa-
dece Piringler Yeserecek adli oyun yazilmigtir. Oyunda savasin daha nesnel bir tutumla
yansitildigir gériilmektedir. Yazar bu oyunda, savasin bir oyun oldugunu, savasi yaratan
kosullar1, savasin getirdigi felaketi gostermeye ¢alismigtir. Bu oyunun daha 6nce yazilan-
lardan en biiyiik farki, dramatik ac¢idan daha olgun, daha basarili olmasidir. Oyunda daha
evrensel boyutla 6zde anlatilmak istenen goriise uygun anlatimlar denenmistir. Bu 6zellik
oyunun basarisini saglayan en dnemli 6ge olmustur.

Tiirk halkinda o kadar biiyiik etki birakmasina ragmen Kore Savasi’nin anlatildig1 ye-
terli sayida ve nitelikte oyun yazilmadigini sdyleyebiliriz. Ayrica bu oyunlarin ¢ogunun
konuya yaklasim ve konuyu isleyis bakimindan ¢ocuksu ve acemi oldugunu ilave edebili-
riz. ‘Savas Drami’nin 6zelligini tasiyan, bas kiginin kahramanligini islemek de onemlidir,
ama daha ¢ok savasin olusturdugu gergeklik icerisinde savasin insanlara getirdigi felaketi
ve savasl baslatan giicleri elestiren daha olgun bir sekilde konuya yaklasan oyunlar yazil-
mas1 denenmelidir. Hatta ‘Savag Drami’nin belgesel bir edebiyat tiirii oldugunu diisiiniir-
sek, dramatik acidan daha fazla heyecan yaratabilecek kurgular gerekmektedir. Bu eserler-
de savasin sosyal olaylara yansimasi, insan hayatina etkileri az da olsa islenmistir; fakat
yeterli degildir. Bir savas edebiyati, cephede ve cephe gerisinde meydana gelen olaylarin
biitiiniidiir. Bunlan isleyecek yeterli sayida edebiyat eserlerinin olmasi, toplumun hafiza-
sinda yer alan bazi olaylar unutulmasini engelleyecektir.

Kore Savasi hakkinda yazilmis hatiralarin ise, gogunlugu subaylar tarafindan kaleme
almmustir. Bu subaylar Kore Savasi’na bizzat katilmig olup eserlerini Tiirkiye’ye dondiikten
sonra yazmislardir. Bununla birlikte Kore Savagi hakkinda yazilan eserler arasinda hatiralar
da yeterli sayida degildir. Halbuki hatiralar, Savag Edebiyatinin belgesel 6zellik tasiyan en
onemli n edebi tiiriidiir. Ayrica sadece subaylarin degil, erlerin hatiralar1 da yazilmaliydi.
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2011 yilinda yayimlanan, GéndogduKayal’inKere Mektuplar1 bu tiiriin ¢esitlenmesi ba-
kimindan umut verici bir ¢alismalardan biridir. Kore Savsi’na katilmamasina karsin, 1958
yilinda Kore’deki Tiirk Tugayi’na yollanan askerler arasinda yer alan Kayal, askerligi bo-
yunca ailesiyle yapmis oldugu mektuplagmalarini bir araya topladigi bu ¢alismasiyla hem
doneme iliskin hatira kiiltiirliniin olugmasina hem de bunlarn yayimlanmasina katkida
bulunuyor.

Bu arada ¢ocuk ve genglik edebiyati agisindan da konunun oldukea fakir kaldigini be-
lirtmek gerekiyor. Remzi Ozyiirek tarafindan kaleme alinan, 7-10 yas ¢ocuklarina yonelik
iki Kiigiik Koreli adli calisma da, Kore Savas1 dolayisiyla yakinlasan Tiirk ve Kore halkla-
1 arasindaki kdltiirel iliskiye katki koymak bakimindan iyi niyetli bir girisim olarak kal-
maktadir.

Genel olarak bakildiginda, Kore Savasi’ni konu alan edebi eserler, ne yazik ki estetik
acisindan yiiksek seviyeye sahip degildir; evrensel diizeye ulasamayan, tek boyutlu eserler-
dir. Ama bu eserler edebi acidan basarili olmasalar bile, edebiyat tarihi, savas edebiyati ve
mukayeseli edebiyat agisindan biiyiik 6nem tasimaktadirlar. Bu eserler, savas edebiyatinin
en belirgin 6zelligi olan belgesel niteligi tagimaktadir. Yabanci bir iilke ile sosyal ve tarihi
baglantilar kurduklar i¢in mukayeseli edebiyat bakimindan ve Tiirk edebiyatinda sosyal bir
olay1 konu alan savas edebiyatinin bir pargast olmalari agisindan 6nemlidirler.

Bu eserlerin 6nemi, sadece edebiyata iliskin degildir; tarihsel ve sosyal agidan da
onemlidirler. Eserler, Tiirk halkinin Kore Savasi’n1 ne kadar benimsedigini ve biiyiik cosku
duydugunu gosteren birer sosyolojik kaynaktir. Bu eserler, Tiirk halkinin diistincelerini
gostermektedir: Birincisi, anti-komiinizm diigiincesine bir¢ok eserde rastlamamiz miimkiin-
diir; Kore Savasi, Tiirklere komiinizmin ne kadar zalim bir sey oldugunu gdsteren bir firsat
olmustur. Tkincisi, Kore, Tiirklerin hi¢ tanimadig1 bir iilke olmasia ragmen Tiirklerin Ko-
relilere kars1 bir sempati besledikleri ortaya ¢ikmistir. Kore’ye Tiirk askerlerinin gonderil-
mesi olumsuz g¢izilebilirdi. Ama yakin kardeslik duygusu ile konuya yaklasilmasi olguyu
olumlu bir ¢izgiye tagimustir.

Kore Savasi’nin Tiirk edebiyatindaki yankilarina iligkin dikkat ¢ekici 6nemli noktalar-
dan biri de, basinin fonksiyonudur. Ciinkii donemin giinliik gazete, siyasi dergi ve mecmua-
laria bakildiginda Kore Savasi ile ilgili bir ¢ok iriinlin bu yayin organlarinda yer aldig:
goriiliir. Birgok siir, hikdye ve roman gazetelerde yayimlanmistir. Bdylece genis bir oku-
yucu kitlesine ulagilmistir. Basin, taninmayan yazarlarin eserlerinin yayimlanmasiyla halk
yazarlarinin ortaya ¢ikmasina firsat tanimis ve amatdr yazarligi subay, er, kadin, yash gibi
cesitli kesimlere dogru genisletmistir.Aradan bunca yil gegmesine karsin, kimilerinin kitap
biitiinliigii igerisinde yayimlanmamis olmalari da bu yaynlarin edebiyat tarihi agisindan
irdelenmelerini gerekli kilmaktadir.

Bu eserler, Kore Savagi’nin Tiirk toplumunun belleginde nasil da 6nemli bir yere sahip
oldugunu gosteren iyi bir kaynaklar toplulugudur. Yukarida soziinii ettigim, yiiksek lisans
calismamla bu kaynaklari arastirip ortaya ¢ikarmak ve bunlari tanitmakla faydali bir is
yaptigima inantyorum. En 6nemlisi, bu ¢aligmanin iki iilke arasindaki kiiltiirel baglantiy1
saglamaya katkida bulunacak olmasi ¢ok anlamlidir.

Sonuc Yerine

1950-53 yillar1 arasinda siiren, gerilim ve gerginligi bugiine de yansiyan Kore Savasi,
ozellikle iki kutuplu diinyada, ideolojik kusatmanin biitiin acimasizligiyla halklar1 nasil
yaraladiginin en tipik 6rnekligini olusturmaktadir. Kendisinden kilometrelerce uzaklikta bir
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kara pargasinda yasanan acinin, en trajik ve travmatik ‘kardesligini’ Kore halkiyla birlikte
Tiirk halki da yasamis, bunu edebiyat metinleri yoluyla toplumsal bellegine kazimistir. Hig
kuskusuz boylesi bir konunun sadece edebiyat bilimi agisindan ele alinmasi yeterli degildir,
son yillarda kimi drneklerini gérmeye basladigimiz sosyoloji, siyaset ve sinema agisindan
da ele alinmali ¢ok dilli, ama &zellikle ve dncelikle Tiirk¢e ve Korece dillerinde yayimini
saglamalidir.
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«hABAT-YJ XAKAMUK» ECKEPTKIIITHIH FbLJIBIMHU
CUITATTAMACHI ’)KOHE 3EPTTEJIY TAPUXBI

“ATABET-UL HAKAYIK” ESERININ BiLIMSEL TANIMLANMASI
VE ARASTIRILMASI

SCIENTIFIC DEFINITION AND RESEARCH OF THE WORK
“ATABET-UL HAKAYIK?” (Threshold of the Reality)

Dr. Dog. Dr. Bakytgul R. KULZHANOVA”"
(bakbiTrya P. Kyszkanosa)

Tyitin

Byn aramvemm wmakama XII racelp TysmHAbICH «hnOar-yn XakalWk» JacTaHBIHA
apHanFaH. Byn faxailblll TyBIHIBIHBIH 3€pTTeyi, Oi3[iH 3aMaHBIMBI3Fa Kl JKETKeH
HYCKajapel, mmerenaep MeH KeHec omarbl Ke3iHIEr! 3epTTeylIiiep eHOCriHe TOKTalaibl.
ABTOp COHBIMEH KaTap €CKepTKIIITi eCKi TYpKi TUTIHEH Ka3akK TUTiHE ayaapbil, FHUIBIMH
CHIIATTaMachlH, CO3/IKTEPiH kacaraH ¢.F.1., npodeccop bepikbait CarbIHIBIKYJIBIHBIH OCBI
TYCTaFbl epekiie eHOeriHe M0y JKacajabl.

Tipex ce3nep: huGar-yn xaxaitmk, Axmen Iyrimeku, pactam, Typki ka36a
ecKepTKimTepi, 3eprreyurinep, Kapaxan Memirekeri.

Ozet

Bu makale; Ahmet Yugneki’nin XII. yiizyilda yazdig1 “Atabet-iil Hakayik” adli eseri
anlatmaktadir. Makalede, bu muhtesem eser hakkinda Sovyetler Doneminde yerli ve ya-
banci arastirmacilarin eserleri verilmekte, yapilan incelemelerin tarihleri ortaya konmakta,
eserin giinlimiize kadar ulasan niishalart anlatilmaktadir.

Makale yazari, ayn1 zamanda bu eseri kadim Tiirk¢ceden Kazak Tiirkcesine ¢evirmis,
bilimsel 6zelliklerini siralamig, s6zliglini olusturmus olan degerli felsefe uzmani Prof. Dr.
Berikbay Sagindikulu’nun bu konuda ortaya koydugu eseri tizerinde de durmustur.

Anahtar Kelimeler: Atabet-iil Hakayik, Ahmet Yugneki, Tiirk edebi eserleri, arastir-
macilar, Karahan’in {ilkesi

" El-Farabi Adindaki Kazak Milli Universitesi Filoloji, Edebiyat ve Diinya Dilleri Fakiiltesi Ka-
zak Filolojisi Béliimii, Almati/KAZAKISTAN

On-®apabu areinarsl Kaz¥y Owuonorns, Oneouerrany JKone Onem Tingepi dakynbreri
Kasak ®unonorusacs! Kadenpacsiabiy JoueHTi
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Abstract

This articles deals with the work “Atabet-iil Hakayik” (Threshold of the Reality)
written by Ahmet Yugneki in the XIIth century. In the said article, Works of domestic and
foreign researchers in the Soviet Period in connection with “Atabet-iil Hakayik” as well as
information are furnished on the dates of the studies made and on the copies of the works
reached up to the present time.

In the meantime, the article in question has been translated by Prof. Dr. Berikbay
Sagindikulu, an esteemed philosophy specialist, from the ancient Turkish to Kazakh
Turkish, who also listed its scientific features and created a vocabulary for it. The article
also dwells upon the work on the above written by Prof. Dr. Berikbay Sagindikulu.

Key Words: Atabet-iil Hakayik (threshold of the reality), Ahmet Yugneki, Turkish
literary works, researchers, Karahan’s country

TypKi XaJbIKTapbIHBIH MOJICHN TapHuXbIHIa Kapaxan MeMIleKeTi eneyii OpbIH ajajpl.
Kapaxan MemiiekeTi XaJKbIHBIH STHUKAIBIK KyYpaMmbl opTyp:ii OonraH. Koramaplk, cascu-
QJIEYMETTIK eMipAe KapiyK, YbIFbUI, apfy, SfMa Talmanapsl alpbIKmia pojib aTKAapFaH.
MewmrekeTTi XaHOapaeH XaHel — Tamrad-xan 6ackapraH. OraH OarbIHBIIITH OJIKEIEepP MEH
oOpITBICTapABIH Omneyminepi Wnek-xaH men aranFaH. TapuxTa MEMJICKETTiH HeETi3iH
calylibliap KapaxaHuarep oyneTi Oojbin ecenreneni. byn aTtaynsl FhUIBIMH TEpMHH
periHne opeOueTKe OpBICTBIH Oenriii IbiFbIc 3eprreymrici npodeccop B.B. I'puropnes
enrisred. [1]. Kapa-xam — ocbl MeMJeKeTTI OHJETeH allFalliKbl XaHIapIblH Oipi.
TapuxmisiiapabIH sxo0anaybIHia, Oy MemiiekeT 932-1165 Kpl1aapIblH apaabIFbIHIA OMip
cypred. Oran Ileireic Typkicranusiy O6ip Oemiri, XKericy, Hlam, ®eprana xaparan. X
FachIpJIbIH asFbIHAa Kapaxanuarep byxapa men CamapkaHTThl jkaynan anajabel. Ceifrim,
Oyrapra exenri CoFmbl TeppUTOPMACH Tyrenaed OarblHBIITH Oonansl. Monenn
OpTaJBIKTap MIOFBIPJIAHFAaH €Ki ©3€H apaJbiFbl —MaBepaHHaxpra OWIIiK XKyprizesi.

Bykin ennig Oip opramblkraH OackapaTelH Oenrinmi Oip Owieyiici GosFaHbIMEH
JKEePTUTIKTI JKepae OBITBIPAaHKBUIBIK cumar amraH. CoraH KapaMacTaH MOICHHET IIeH
oneOmeTTiH ecyiHe KOJaWibl JKaFIail xxacanFaH.

X-XII racwipaap — Opra Asus men KazakcraH XajbIKTapblHBIH aHa Tilli MEH
o/eOueTiHiH ©epKeHzen-ecyingeri xaHa Oackpin Oonmgsl [2. 134-6.]. Opra Asusga
KapaxaHuATep OacTaraH Idyipae omeOHeT, MOACHHET OYpPBIH-COHIBI OOJIMaraH ACHIEHIe
6CiIl, KOJIOHEP, 3eprepIliK eHepIIepi eoyip JaMbIIbI.

Byn raceipnapaa typkinep eni — TypKICTaHHBIH pyXaHHU-MOJICHH JaMy Jopexkeci OUik
TYPFaHbIH CHIIATTAWTBIH JKIirepiikTep a3 6onmaran [3. 3-0.].

Kapaxanun MemnekeriHiH ipi opramsikrapel — Kamrap, bamacaryn, Y3ren
KaJaJapblHIa Ipl apXWTEKTYPaIbIK KYpBUIBICTap, SpTYPJi MSAEHH OpTAJIBIKrap mnaizia
6osrran. Omapra ipi FanpIMIap, OKBIMBICTBIIAP, JKa3yIIbl, aKbIHAAp MOFbIpianFad. Kepri
eNIepIiH TiIAepiHeH (MBICAJIBI, MOHFOI, KbITall T.0.) TYpKi TiAepiHe HiHU IIBIFapMaiap,
OpTYPITi Ma3MYHIAFBI 9IcONeTTep aydapbUIFaH.

Typki XadbIKTapbIHBIH PYXaHH-MOICHH, TapUXW OMipiHme OyJl Facelpiapaa eMip
CYpPreH akpUI-Oi MeH OUIIMHIH ajblll TYJFalapbl, KOpKeM c€e3 3eprepiepi MeH Tijimii-
FalpIMIap TYPKI TUTIHIETT KOPKEM OACOMCTTIH IIapBIKTaIl, OCIM-OpPKCHICYIHE MOJ YJIeC
KocThl. byn kezenne Opra Asust MmeH Kazakcranga ©0y Haceip on-®apadbu, O0y Onu nbH
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Cuna, OOy Paiixan Bupynu, Xycin Bancaryuu, Maxmyn Kamkapu, Axmen Hyrinexu
CHSIKTBI €CIMJIepl oJeMre OWriimi FajabIMaap eMip cypii. Byl OKbIMBICTBIIAp MEIHIIMHA,
MaTeMaTuka, aCTPOHOMMS, TapuX, T OLIiMI, 91eOMeTTaHy, CUSKTHI FBUIBIM CajlajapbIHbIH
JlaMybIHa alTapJIbIKTail MOJ yJlecTepiH KOCTHI.

Kazakcran PecrryOnukaceiabie npe3unenti H.O. HazapbaeB TaMbIpbIH COHay TepeHre
xi0epreH XaJIKbIMBI3/IBIH achll MypallapbiHa Ouik Oara 6epe OoThIphIN: «...OchIHAY amaitec
JlaTlaHbl XKENJCH MEKEH CTill KeJle JKaTKAaH XaJIKBIMBI3JIBIH TAPUXH TaMBIPBI THIM TEPEHIC
*Katblp. OHBIH ©31HAIK TepeH TaHBIMBI, KaJIBIITACKAH XaNBIKTHIK CANT-ISCTYPi, OpKEHICTEH
30p monenwneTi Oap. belimoniMi ken KoHe FackIpiap KOHHaybIHa YHIIMEH-aK Oepri, Tapuxka
taHbIMan Typik KaFraHaThl 3aMaHbIHAH TYHJIETIMEH KETKEH TapUXH-MOJICHH XKOIIrepliep/in
YJIKEH IIOFBIPBIHBIH ©31-aK oJIeM allAbIHIaFbl TYPIK OPKCHHUETIH aiffakrap TeIKYKaTbl
icrierrec. }Kycm banacarynunin «KyrTsl Oimiri», Maxmyr KamKapnmﬁ «Typix cesmiri»,
Koxa Axwmer I/Iaccaym[u{ «/lananpik KiTaObl», AXMET I/IYHHeKI/ImH «AKHUKAT CBIABD)
CEeKUI/II YJIbI IIBIFapMalapbl, SJIEMHIH €KiHIII ycTa3bl aTaHFaH O0yHacwelp Papabuniy Oyran
Jedinri Oipmama WrepiireH Fakailblll Mypayapbl TYFBIPIIBI TAPUXTHIH, YIIbI MOJICHUCTTIH,
MOJI OUTIKTIH MOHTUTIK MoyeciHAel» — jem, OyJl >KoIIrepiiKTepiH ’KaHa 3aMaH aJlaMblH
TopOumerneyeri ynecinig 30p 6onmarbiHa 6aca Hazap aynaprad eni [4. 2-6.].

Kapaxanun moyipiHe KaTBICTBI Kapallblll JXYPTeH ecKepTKimTepmiH Oipi —Axwmen
ﬁyriHeKHﬂiH "hubaT-yn xakaluk" (AKAKAT CHIABI) aTTHI JAaCTAHBI.

JlacTaHHBIH COHBIHA TipKENTEH ©3re aKbIHAAPIBIH eJIeHAepiHe KaparaHaa TypkicTaH
mahapanbiH KyHOaThIchIHAAa KeoHe JKyHHEK KanachlHIa IyHere KeireH «AKBIHIApIbIH
akpinbl, Tayhapman ce3 Teprem» Axmen Myrineku e3iHiH aTakTel «XuOaT-yn XaKaiHi»
JlaCTaHbIMEH JTAHKbI IIapbIKTabl. KeHeeH xKeTKeH qepeKTepre Kapacak aKbIHHBIH KO3l Tya
KOPMEWTIH 3aFuIl eKCHiH, ©3iHIH I3AeHIMNa3bIFbIHBIH apKachlHAa, TYpPKi, apal TiliH
MEHTepreH 03 3aMaHbIHbIH eH 0ip anfblp OiIMIa3sl OOJFaHbIH OileMis.

3eprTeyluiiep akbIHHBIH JYHHEre KeJNTreH yakbIThl MEH KalThiC OOJFaH >KbUIBIH /I
aifta aaMaiiel. AKBIHHBIH 631 )KOHIHJIe MaFIyMaT eTe a3 CaKTaJFaH.

Keiibip 3eprreymrinepain sxobanaysiama gactan XII raceipabie asrbl, X1 Facepabia
6ac ke3iHze ka3bUIFaH. Anaiina Keiinri seprreynep HoTmxeci xoairepriktig XII raceipia
naiiga OoJIFaHBIH aFaKTaiIbL.

Korapeina ce3 erinrern «hmbar-ynm xakaiimk» (AKHKAT CBHIMBI) eCKEpTKimm O0i3miH
3aMaHbIMbI3Fa alThl BApUAHTTA KEJIN JKeTTi, Oipak OHBIH eKeyl op Typii cebentepMmeH
JKOFAJIBII KeTce, Oipeyi Hebaphl Oip-aK mapak Karas.

Axmen I\/’IYFiHeKI/I KITanThIH HETI3T1 OeMinAe OlmiMIITIKTIH Maiaacel, HaaaHIbIKThIH
3USIHBI JIOJIENACHE I, ay3blHa KEJTEHIH COMICH caiFaH KiCiHIH KeIl OIBIK KEHTIHIH, ay3bIH
0akKaHHBIH JKOH C€KEHIH, OTIpiK IeH WIBIHHBIH KaHIai a#blpMacel Oap eKeHIriH
TYcCiHIipeai; OyJl ITYHHEHIH ONachI3bIFbl, TYPAaKCHI3IBIFbI, OasHCHI3/IBIFB SHTIMENCHE/];
CapaH/IBIKTaH CaKTaHBIPHII, )KOMAPTTHIKKA YHACHII; TOKAMMAPIBIK IMeH KillNeHIIIUTIKTIH
CBHIPBIH amibinl Oepei; IYHHUEKOHBI3, alIke3 aJaMIapAblH >KHIPKCHINITI KbUIBIKTAPhIH
GasHzman, oJaH ayiak OoiyFa MIAKbIPAAbl; aaaMTepIIUIK, aTajIblK, KapamalbIMIBIIBIK
CHSKTHl KacHeTTepAi Ooiffa CiHIpyIl YTiTTeWai; €H COHBIHAAa KOFaMIBIK OMipIiH
OY3bUTFaHIBIFBIHA KBIHKBUTFAHABIK OUTIiperdi; akplH YTi-eHere, akKbUI-KEHECKE TOJBI
KiTaOBIHBIH asKTaFaHBIH aliTa KeIil, ©31HiH Ke3iHiH 93 eKeH/ITIH, apThHIHIA aTHIH KAy
YILIIH TYpKI TUTIHIIE OCBI KIiTalThl XKa3FaHbIFbIH eckepTei. KypaH Tiii OoJbin ecenteneTin
apab, mapcel TUTIHAE IIbIFApMa JKa3y CONl Ke3deri oaedu mocTyp Onatel. By omebu
HKQIrEPITIK COJI CaH FACPJIBIK 970K ASCTYPl OY3bIIN TYPKi TUTIH/E Ka3bUIFaH LIbIFapMa.

KitanTeiy coHpiHa Oenrici3 akeiH MeH omip CeildanauHHIH TOPT-TOPT KOJNIAH CETi3
xonablK eneHi, XV raceipnarsl bateic Typkicran Oumneynrinepinin Oipi Apcian Xoxa
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TapXaHHBIH aThIHAH KUBIPMA JKOIIBIK OJICH TipKenreH. Bymapna axein Axmen Hyrinexu
TypaJbl a3bIH-ayJIaK MarjyMaT aiThUIabl.

Frutbivra "hubar—yn xakaluKTheIH" aldThl HycKackl oenrini [5, 20-39 6.]

Bipinmi nycka (A) CramOyn kanaceiHgarsl Aifa-Co¢ust kitanxanaceiama 4012
HOMepMeH cakTaynsl. Mynsl Camapkantra Oenrimi kamwmurpad 3edHyn-AOuIuH OHH
Cynran baxr Jlxypmkannii XyceliHu 1444 Xbuibl YHFBIp JKa3ybIMEH KelnipreH. byn
KeIIpMe ECKepTKIMITIH Oi3[iH 3aMaHBIMBI3Fa KENill JKETKeH HYCKAIApBIHBIH €H eCKicl
6o ecenrenemi. CrIpTH OBUTFAPBIMEH KAIITANBII, €3 aJIBIHA KEKeIle KiTamma OOJbIT
TynrenreH. OTe camaibl Kara3fa JKaH-)Karbl OIICKCHIEHIN, YKBIITH KOIIipijreH.
TakpIpeIITAPBI, MBICAIIFA KENTIPIITEH asT, Xaauc, 0oiiTTep apab TimiHAe apab Ka3ybIMEH
oepinren. Kemripmeniy 6ip 0eTi )KorasFaH.

Exinmni nycka (O) ma CramOyn kanmaceiHaarbl Aifa-Codwust kitanxanacsiHna 4757
HOMEpMeH cakTananpl. Mynsl atanraH Kanana llleiixzama AOmyp-Paszax Oaxmm 1480
JKBUIBI KOUIPreH. YJKeH Oip >KMHAKThIH 0ac jxkarbiHa TynrenreH. ChIpTKBI KYpPBUIBICHI A
HYCKachlHa  yKCaWabl, Oipak YWFBIp JKa3ybl JKONMa-koil apab  »Ka3ybIMEH
TpaHckpunsutanrad. COHBIH/A €Ki JK0J1 OoHiT KaJIbI KeTKeHi 6oiMaca, eH TOJBIK HYCKa.

Ywinmi Hycka (B) Oipeiaraii apab sxaszyeiMen kemripinren (bi3 ocel Hycka HeriziHzme
KeMIeH I 3epTTey XKyprizim oTeipMbr3). bynm ma CramOymmein Tom-Kamel capaifbrHmarsi
KitamrxaHaga 35552 HomepMmeH Oip >KMHAKTBIH apachlHAa cakranangsl. KamraH, kKail xkepne,
KiM KemripreHi 6enrici3. by Hyckama Hebaps! 18 xom 00fiT Kamsin kKeTkeH. Fanpivuapasig
sobanaybiria, XIV raceIpabiH asrbiHaa Skd XV FachIpAblH OachIHIa KOITIPIITeH.

Teprinmi Hycka (B) Y3ynkenpy ne Ceitit Anu jereH KiCiHiH jkeKe KiTanmxaHacblHaH
TaObLIBIN, AHKapa KiTalnxaHachlHa Ta0bIC eTUIreH. bipak KeiiHHEH OFanbill KeTKeH. by
HYCKa aibIH]a )KEKEJIeTCH 3epTTeYyIIIep IiH OipeH-capaH MaKaiackl FaHa 0ap.

Becinmni mycka (I')) AHnkapamarel Maapud kiTanxaHachlHaH TaObUIFaH. ApPaTThIH
aiiTyblHa KaparaHja, OyJl HYCKaHBIH TOPT-aK O€Ti CaKTalbIl, ©3reCi JKOFaJbIll KETKEH.
Mynpa 6enrini Oip XyHemimik cakTanMaraH, YUFBIp oJinmeciHiH apa-apacbiHa "hubar-yn
XaKaiukTaH" Y3iHIUIep KeNTipijareH.

Antemimel Hycka (F) Bepmunneri Ilpyccust Feumeiv akanemusiceinna T.ITM 287
mupMeH YHFBIpIIa jxa3dajmap apacelHAa caKTanraH Oip-ak Mmapak Kara3. Y3iHAiI YHFBIp
’Ka3ybIMEH KOIIipiJireH.

BynapapIH imniHge anFaiikel YII HYCKaHbBIH FHUIBIMHA KYHIIBUIBIFBI JKOFapBhI.

"hubat-yn xakailuk" nactaHbl AyHHEXY31 TYPKOJIOT FalbIMAphl TapalbiHaH OipiiaMa
Jopexee 3epTTeareH. byt eCKepTKIITI FRUTBIM TYHUECIHE aJiFalll TAHBITKAH TYPIK FAIbIMbI
Hemxun AckiM. Byman keitin oran M. Kenpyny, B. Pamnos, T. Kosansckuii, . Jlenu
epekie koHu Oedin, Kapaxanun noyipiHig aca 6araibl Mypacsl peTiHie OipHele FhUIbIMA
Makayanap jkasfras [5, 2-3 0.]

Axmer VyriHeku/iH aTaFan JacTaHHBIH 3epPTTeTy OaphiChIHIA TYDIiK FaibiMbl Pammt
Paxmatn Apattein eHOeri ete 30p. Om 6i3 XoFapblna caHamaian ©TKEH HYCKallapiblH
KiTanxaHanap/a cakTaJFaH MATIHJEPiHIH CypeTKe TYCIpUIreH KemipMeciH (pakcuMHIECiH)
TYTachIHAH KUHAKTAI KiTaOBIHBIH COHBIHA KOCHIMIIIA PETiHE OepreH.

Ceiitin, 0131iH 3aMaHBIMBI3Fa AXMeEN ﬁYFiHeKHHiH 03 NoyipiHze xacanraH Oipae-6ip
KelripMe Kemin xernereH. JKorapplna aTanFaH HYCKalapAblH Oapieirsl Apciman Xoka
TapxaH eHJIETKeH BapUaHTTHIH KeluipMenepi. byJaH MblHamail KOPBITBIHABI JKacayra
Oomasel: KalTamaH eHaenareHae XV rachlpaarbl MaraTtail TUTIHIH 3JIMEHTTEP! SCKEPTKIIIKE
eHin ketkeH. OmaH KEHIHII KelmipMmemniiiep e ©3 TapamblHaH a3blH-ayiak "esrepictep"
eHrisreH. MiHe, ocbiiat kenin "hubat-yn xakaiblkra" KeHIHI 3aMaHHBIH TiJ1 JJIEMEHTTEpI
aparnackaH. bipkarap 3epTTeyiiiepaiH Oyl eCKepTKIIITI KapaXxaHua o9JcOMeTi MeH IaraTai

19



KULTUR EVRENI - UNIVERSE OF CULTURE - BCEJTEHHAS KYJIbTYPbI

ONeOMeTIHIH  apaibIFBIHIA  KOIIpJaiK  KbI3MET  aTKapaJbl Jel  CcemnTeyiHe e
KOIIpMEIIIePIiH OChI PSIAKIMSIIBIK 63repTyiepi Heri3 0oJica Kepek.

P. Apar e3re rFampIMAApAbIH MiKipiHE KOCBUIBIN, eckepTKim XII FachIpAbIH asiFbl
Hemece XIII racelpaslH OaceiHga nynuere kenreH nemn ecenreini. An C.E. Marnos
mamaMeH X FachIp/ia )Ka3bUIFaH OOyBI KepeK el xKopaManaaimer [6,321- 6.].

"hubat-yn xaxaiimkra" apa® meH mapcel 3JeMeHTTepi, ce3 opampapsl "Kyranry
ommrke" Kaparanga kebipek. Sram Oyn XI raceipman keiiin OonraH KyOputeic. Erep 0i3
"hubar-yn xaxaiukrer" XII-XIV racelp ecKepTKIMITEpiMEH CalbICTBIPCAK, KepiciHIme,
OoHJa apal >KoHE Mapchl dJIEMEHTTEpl oMnjeKaiiia a3 exeHiH OaikaiMbi3. OHBIH YCTiHE
"hubat-yn xakaiiukrare" 0ipa3 apxan3miaik epekiienikrep XII-XIV racelp eckepTKimTepi
tyrin XI raceipaa kaseuiraH "Kyrtamry Ownur" men "JluBaHy syrar WT-TypkTe" €
ke3necneiai. Byn dakrinep ecKepTKIIITIH JKa3pUly KE3eHI UIrepife Jem alTybIMbI3Fa
MyMKiHgik Gepemi. MemHa Gip dakTimi ge eckepreH xkeH. Axmen MyriHeku e3iHiH
JaCTaHBIHAA KOFaMIBIK OMIpJIH a3a OacTaraHblH, JiHHIH OY3bUIFAHBIH KBIHXKbLIA
OasHpaiinel. byn Kapaxanmng MemitekeTiHIH bIIbIparn, OBITBIPAaHKBUIBIKKA YIIBIpAIl, Kapa
KHJaHbapra OaFbIHATHIH KE3CHIHIH alfbl eMec e ekeH? A3FaH enji 0achlm amy OHai.
Kapa kunanpnap 1137-1216 xpuinapasid apansirbigaa Opra sxxone OpTanblK A3UsiFa, OHbIH
iImiHge KapaxaHUATepre TONBIK OWIiK KyprisreH. Erep jkorapbima KenTipiireH Mikipiep
mypeic Oonca, "hubar-ynm xakaiimk" XII FaceIpIblH asFplHAa eMec, TinTi Oac KesiHme
JKa3bUTYBI MYMKIH. [5.].

AM. llep6ax Ibirpic Typkicranubin X-XIII Faceipnapiarsl jkazbda MypajgapbIHbIH
TN JKOHIHAE TPaMMAaTUKAIBIK OYepK jkazraH. MyHZIa eTe KyH[bl FBUIBIMU IiKipJiiep
alTBUIBIN, KeJeni TYKbIpbiMaap kenripineni. JKyitemi OonmaraneiMen "hubGar-yn
XaKalbIKKA" J1a KaTBICTHI XKepiiep OapiibuIbIK [7.].

"hubat-yn xakaiimkka" coBeT FaibMIapel na "Hazap aynaprad. E.J. beprensc, C.E.
Masio, 3.H. Hamkun, ©. KyphlllDKaHOB aTaifaH €CKEPTKIIITECH a3bIH-ayjaK Y3iHIuIep
JKapusutal, Oipmama MariayMar OepreH, 3epTTeny OapBICBIH CHITATTAIl )Ka3FaH.

Axmen MyriHekuit 1acTaHbIH FHUIBIMH SKYPTINBUIBIKKA TAHBITKAH FaTbIMIAPIBIH
imiHge Oyl ecKepTKimmeH apHaibl miyrbUiianrangap — H. Aceim, P. Apar xone K.
Maxmynos

O30ex famsiMel K. MaxmynoB «hubaT-ynm xakalimk» JacTaHbIMEH —apHAaiibl
UIVFBUIAAHBIN, OChl €CKEPTKIMITIH MaTepuayigaphbl HETI3IHIC KaHIUAATTHIK JUCCEPTAIlHsI
Kopramel. K = MaxmymoBThIH OV eHOCriHAe  CCKepTKIMTIH  (DOHETHKACHIHA,
MopdosorusceiHa cunarrama OepinreH. MoTiH apad jka3ybIMEH TpaHCIUTEpalusUIaHFaH
JKOHE ©30€KIIIe ayIapMach xKacaraH [8.].

EckepTKilmTiH KbICKalIa 3epTTey TAPUXbI MiHE OChIHAAM.

Hemxun AceimMubiH "hubar-yn XxakaluKThl" OIpiHINI TAHBITYNIBI PETIHIC FBHUIBIMH
enberi eTe 30p. Amnaiija OHBIH 3€pTTEYNEpiHAE eJeysi KeMIIUTIKTEp MEH OJKBUIBIKTAp
OoJIFaHBIH TYPKOJIOT FasibIMaap Oip aybi3nan eckepredi. Meicansl, ©.H. Hamkun Obunaii
men okazamel: "Usmamme Hemknma AckiMa CHaOXEHO COOTBETCTBYIOIIMM HAyYHBIM
amapaTaM — CIIOBapeM W TpaMMaTHYeCKHM OYEepKOM, HO OHO HE JIMIICEHO HEIOCTATKOB
HAYYHOTO W TEXHHUYECKOTO TOopsaka. JlomylieHHBIe B HEM OIMHOKH OOBSCHSIOTCS B
OCHOBHOM TE€M, YTO H3IaHHE JTOTO CIMCKa OBUIO OCYIIECTBICHO TOTNA, KOTJa APYTHE
CITUCKU OCTaBaJIUCh HEM3BECTHRIMMY [5, 13 —14-6.]

Typxusnaa P. Aparrein, CoBer Onarpinia K. MaxmynoBteiH "hubat-yn xakaiukka'
KaiiTa opanybl 1a ocbl cebenteH. JJyHuexky3i oeOH KypTIIBUIBIFBI YIIIH O0ara jxeTrec Oyt
FaXKalbIll TYBIHIBIHBI Ka3aK KYPTIIBUIBIFBIHA €CKi TYPKI TUTIHEH aynapblll, TAHBICTBIPFAH
¢b.F.4., Oenrimi FaneiM-tipodeccop bepikOaii CarblHABIKYIBL. 1985 JKBUTBI FaIBIMHBIH
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ayJapMachIMEH, aJIFbl CO3IMEH, TYCIHIKTEMECIMEH «AKHKAT CBIH» JlereH aTieH OachUIbII
WHIKTHL. b.CaFbIHIBIKYJIBIHBIH Ka3aK FBUIBIMH JKYPTIIBUIBIFBI YIIIH CIHIpreH eHOeri yIaH-
TEHI3.

O3 3eprreyiepiHIe FBUIBIM  ONIEMiHAEr  3epTTeymiiiep eHOeriHeH —KaHzal
albIpMaIbUIBIKTaphl 0ap EKeHIHEe TOKTAJIAIbL.

Fanemv "hubar-yn xakabIKTeIH" apab jka3ybIMeH ka3burraH b HyckacklH OipiHII per
FBUIBIMH aKIIApaTIIeH TOJNBIK XaOJBIKTall OTBIPHIN, KOJDKA30aHBI FRUIBIMH aifHaJIBIMFa
tycipeni. byr typreina P. Apar A nHyckaceiH, H. Aceim MeH K. MaxmymoB © HYCKachIH
0acIIBUTBIKKA ajla OTBIPBIN, ECKEPTKIMITEePAl TapHUXU-CAJIBICTRIPMANBl OJICTICH 3epTTell,
TEKCTOJTHUSUIBIK JKaFbIHAH CABICTBIPY YIIIH OapiIblK HYCKaJapbIH XKapHsuIaiasl. [5.].

FansIMHBIH 63 CO31H KEATIpCeK:

bip eckepTkiTiH 0ip HyCKachl MEH €KiHIII HYCKACHIHBIH apachklHAa Ker OOJICHIH, a3
0OJICHIH Oip KaTap aWbIPMAIIbUIBIK OONATBIHBI FBUIBIMU JKYPTIIBUIBIKKA Oenrii. Ochbl
ce0enTeH Jie Tapuxy jka30a eCKepPTKILITEp/iH SpTYpJli HycKajlapsl OipHeIIe 3epTTeyLIiHiH
HaszapblHa mirim xyp. Meicanra, Xopesmunig "Myxa00aT HaMmeciHiH" YHFBIp >Ka3ybIMEH
kemipinren BapuanTeiH A.M. IllepOak 3eprrece, apad »a3ybIMEH KOLIIpUITeH BapHaHTHIH
3O.H. Hapxun 3epTTereH.

«..P. Apam A Hyckacein MpancKpunyuana2aHoa uliblMuU APUHYUN YCMAHOA2AH.
Ocvinail 601ybl  biIKMumanr Oezen dcopamaiver A,0,5 nycxanapvinviy yuweyinoe Oe
Ke30ecneumin co30epli, (DOHEMUKANbIK, SPAMMAMUKATLIK 632eulenikmepoi (AeHu 63
JICAHBIHAH WbIEAP2AH dlleMenmmepOi) MPAHCKPUNYUALASAH MIMIHIHe eH2I3in JicibepeeH.
Onwviy yemine A nycxaceinoa ok, oipax O, b nycxaceinoa 6ap co30epoi, minmi mouvlx
Maminoepoi ewkanoai ciameme dxcacamatl Koca canean. Ocvioan Keuin OYa mpaHcKpunyusl
MamiHi 0ipde-0ip HYcKaza calikec keimell Kaneaw. Mymwviy b6acka zepmmeywinep Yulin
Mmemooukanvlk 3susubl  yaxken. ConOblkman 0i3 OyHue oicysiHe Oeneini, KOpHeKmi
2anbIMOapobly NPUHYUNIH YCMAHBIN, MIMIHEe eWKAHOAU 632epmy eH2I32eHIMI3 JICOK.
Tynuycka xanaii 60/1ca, conai mpancKpunyusiarobl.

P. Apam eckepmxkiwmiy mypikuie co30icin odcacazan. Anaida ap ce3 coezbe-ces
ayoapuliean 0a ecKkepmkiuimen Molcair-mamin — unmocmpayus kexmipiivezen. Co30iy cam
anyan MazelHanapsi, peykmepi 6oramuinvl Oencini. Byn ce3dix OouviHwa oubl aublpy
MYMKIH emec.

An K. Maxmyoos e3i ce30ix scacamazan, H. Acvimnoiy co30iein 036ex minine ayoapwin
bepe canzan. An H. Acvimnuly co30icinde NativlKCul3 KON co30ep Kaibln KemKeH, CaH0a2aH
€030epOiy MASLIHACH] AUILLIMARAH.

Ocul oicozapwioasvl kemuinikmepee oavnanvicmol "hubam-yn xaxauuxmoly" monvix
ces3dicin  oJicacayobl  Kaxcem Oen manmvlkK. 3epmmeyutinepOiy,  MYpPKOLOSUSMEH
ayecmenywiinepoiy NatoaiaHyblHa JHceHin 00Ny YullH eckepmKiumiy mypKiule-Ka3aKuia
ce30iein Oip benek, apab dicaHe napcvl dNeMeHMMEPIHIY Ka3aKuia ayoapmacelt Oip 6enex
arcapusanaoviKy. [5]

Tapuxu jxa30a ecKepTKIIUTepHAiH KaH-KalHChIChl Ja ©3 JeHrediHne KaH-KaKThl
3epTTEIMETCHIIKTEH, OJIAPIBIH TiTiIHE TYPKOJOT FaJbIMAAp TapamblHaH OCHI Ke3re AeHiH
JION FRUTBIMH aHBIKTaMa Oepe anmMaii kemeni. Meicamer, KapaxaH MeMJIEKETiHIH FBUIIBIM
oleMiHe KEHIHEH TaHBIMal eckepTkimrepi - "JluBaH-y myraT-ur Typk" meH "Kyrtanry
Oouur" oyJeTTIK (IUCTAHIMAIBIK) KaThIChIHA Kapal - XakaH, OOFpaxaH TUTiHAe, TallalbiK
KaTBIChIHA Kapail — KapJIyK TUTIHZIE, TapUXH-MOACHHU OenriciHe, jka30a-o7cOu docTypiHe
Kapail KapJayK-YAFelp TUTIHAE jKa3bUIFaH el ecenTeaiHemi. ATeirynbl 3eprreymni A.H.
Camoitnosnu XI-XVI raceipnapna Opra Asusiia naiina 6oiraH OYKin TYpKi ecKepTKimTepi
0ip omebu mocType, Oip omedu Tinme XaTKa TYCKeH Jen MaiMmuereH [9.]. byraH kepiciHie,
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oenrini Typkosor Omip Hoxin 6ip rana XIV raceipaa Antein Opna MeH Erunerre xapbik
KepreH jkazba Mypaiapabl OipHemie 9neou Tuiae: 1) ecki TypikMeH ofeOu TUTiHIe, 2) OFbI3-
KBIMIIAK 91e0u TUTIHE, 3) KBIMIIAK-0FbI3 9/1c0U TUTIH/IE )KaPBIK KOPICH JCT CaHaNIbI.

Jlon xazip mypkonoemap apaceinoa "Maxmyo Kawxapuoiy "Juean-y nyzam-um
mypx", Kycin Banacagynuoiy "Kymaoey 6unue", Axmeod Hyzinexudiy "hubam-yn xaKaiux"
eckepmxiuimepi Kapayk-yueelp mininde ccazviizan”" oOezen nixkip ycmem. bBi3oiy ysax
JHcelI0ap OouvbiHa Jcypeizeen 3epmmeynepimiz OYa nikipoiy xame exeHnOicin Kopcemin
omuip. Bipinwioen, amvl anemee atieini axademux-mapuxuwivt B.B. bapmonvo Ovliai oen
aHbIK JHcazadvl: ... He NOONEHCU COMHEHUIO, YMO NOOOAHHbIE KAPAXAHUOO08 He HA3bleaAnU
cebs yuzypamu u umo ona fOcypa Banacazynckoeo A3vik, Ha KOMOPOM OH Hucai, He Obvll
yueypckum” [10]. Byn ce3 amanzan yw owcadiceprikmiy yweyine oe opmak. Kapaxan
0ayipinoezi 20ebuem nen vLiblM MYbIHObLIAPLIH "Yieblp miniHoe dcaszvlizan” den mawy
WBIHObIKKA dcanacnatiovl. bByn owepoe xoenmeecen eckepmiiwmepoi ewKaHoau 021e1ci3
yuevipaap meH o30exmepze MAaHyOblH 20iNemci30iK eKeHiH auma Kemkeii OmblpMbl3.
Exinwioen, "kapnyx" oecen co3 mapuxwwinapowiy Oanendeyinuie, bencini Oip maunanvly
amul emec, Oepekciz cannvl ecim. bipnewe smuocmuiy ocunax amaywiuwiel. llamanan
aumxanoa, "Kapnvl mayoviy moyipezinde mypywiiap" 0ecen MagblHada Heymcaniaobvl.

Hypuvicol, ap Hapceni 63 amvimen amazan opwinobl. XI-XVI zaceiprap apanviebinoa
Xanvl apacblHoa mapazaun dxcazoa adeduemmin Ke3 keneen yaeicin Kene mypki 20ebu
miniHde dcasviizan Oen ecenmecek, Kamenecnetimis. "Kone aoebu min" decen mycinikke
Kaszipei 20ebu min yevlmbl MYpPebiCblHaH Kely Kucbincols. Moacene epmepexme 0ip a0ebu
OacmypoiH, 6ip 20edbu mindiy ap Mmypri aumMaxma, ap mypii Ke3eyoe can aiyau pey auvin,
03 epexwenikmepiven Kepinyinoe. Haxmuipax atimxanoa, KeHe mypki 20eOu miniHiy
OipHewie mapmakmapsl Hemece apuanmmapuvl 06010bl. Mbicanvl, 0&bI3-KbINUAK, KOHE
mypiKmeH, KoHe 630eK, Kblnuak-oevl3 m.0. adebu mini Oen ocypeenimiz Eoin o3emi
botvinoa, Opma Asus men Kazaxcmanoa xaneinmackan kene mypki a0ebu mininiy ap
mypai mapmaxmapul Hemece kopinicmepi. Onapovly Kau-KaUCbiCbIHLIY 0a OUALEKMINIK
Heei3i - beneini 6ip matnaueiy mini. biz aneimenen omuvipean Kapaxan memiiekeminiy
a0ebuemine Kanl maunauvly mini ouanexkminik yumxvl 6on2an? Bizdiqwe, apzy, ublevil
(uicin) maunanapei. Myner ameiuyner Maxmyo Kaweapuoiy manimemine cyiienin atimoln
omvipmuls. On 63IHIK co30iciH0e KonmezeH co30epliy MYCbIHA NeKCUKATbIK benei Kotbln,
Kau mauna minie KameiCmbl eKeHOI2iH, ASHU CON Maunaoan e32ce maunaiapoa
Ke30ecneumindicin Kepcemin omuvipean. Kapaxan adebueminde dicui dicoHe dcannail
KONOaHbLIamulH  Oipkamap ce30epoiy  apey, ublebll MAUnailapbiHbly Cce3i  eKeHoiel
KAnmKbLCbl3 0a/1e10eHi1eoI.
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ASIK SENLIK’IN SIIRLERINDE
ESKI TURKCE VE MOGOLCA SOZCUKLER

ANCIENT TURKISH AND MONGOLIAN WORDS IN
ASIK SENLIK’S POEMS

Prof. Dr. Tuncer GULENSOY"

Ozet

Asik Senlik, Kars-Igdir-Ardahan yoresi agizlarinin 6zii olan Dogu Anadolu Azerbayc-
an Tiirkgesini ¢ok iyi bilen bir agigimizdir. Asik Senlik, 19. yiizyil asiklarindandir.

Prof. Dr. Ali Berat Alptekin ile M. Nizamettin Coban’in birlikte hazirladiklar1 “Asik
Senlik Divani/Hayati-Eserleri-Siirleri-Atigmalar ve Hikayeleri” (2006) adli kitabi temel
olarak Agsik Senlik’in siirlerindeki eski Tiirkge ve Mogolca kelimeler tespit edilmistir. Bu
da Asik Senlik’in yore agzini ¢ok iyi bilmesinin yaninda eski kelimeleri kullanmis olmas1
onun zengin bir “sozliik hazinesi”’ne sahip oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik Senlik, Eski Tiirkce, Mogolca, Azerbaycan Tiirkgesi

Abstract

Asik Senlik is one of our poet-singers who knows East Anatolian Azerbaijan Turkish
very well, which is the essence of dialect of the Kars-Igdir-Ardahan locality. He is one of
the 19. century poet-singers.

The book titled “Asik Senlik’s Life-Works-Poems” prepared together by Prof. Dr. Ali
Berat Alptekin and Nizamettin Coban furnishes us essentially ancient Turkish and
Mogolian works in Asik Senlik’s poems. This shows the fact that Asik Senlik both knows
the dialect of the locality very well and also he has a rich “vocabulary” since he used
ancient words.

Key Words: Asik Senlik, Ancient Turkish, Mongolian, Azerbaijan Turkish

Gerek Orta Asya gerekse Dogu Anadolu-Azerbaycan Tiirk halk ozanlar i¢cinde gor-
kemli bir adi olan Asik Senlik, Kars-Igdir-Ardahan yéresi agizlarinin da 6zii olan Dogu
Anadolu Azerbaycan Tiirkgesini ¢ok iyi bilen bir sdirimizdir. Onun hayati {izerine yapilan
ilmi yayinlardan ve A.B.Alptekin’in hazirladig1 antolojisinden 6grendigimize goére Sen-

" Erciyes Universitesi em. Ogretim Uyesi. Ankara/TURKIYE
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lik’in siirleri incelendiginde onun yore agizlartyla ilgili biitiin dil 6zelliklerini 6grenmekte-
yiz.

Bilindigi gibi, Dogu Anadolu’nun Azerbaycan ve Nahcivan’a yakin yorelerinin agiz
ozellikleri Kuzey Azerbaycan Tiirkgesinin agiz dzelliklerinden farkli degildir. Azerbaycan
Tiirkgesinin miizikalitesine bambagka bir 6zellik katan fonetik 6zellikleridir. Bu yoredeki
“dikkattinan  (=dikkatle)”, baskasi#fynan (=baskasi ile)’, “edif (= edip)”,
“gideh(=gidelim), aglayah(=aglayalim)”, “yanarem (=yanarim)”,giilesiizliim “giile¢ yiiz-
lim” vb. gibi 6zellikler ile hille, Ki¢¢iyh, saggal“sakal” (179) vb. gibi iinsiiz ikizlesmesi ve
altin suynu< altin su+y+utn+ugibi inlii diismesiolaylari; “Giginigaldirif ¢ope sigersen”
(559); “Laf atibanhersliherslicirarsan” (559); “El ayagin soyuhalar, donarsan” (560);
“Ustadumkimnendgrendiiz siz bu elm-i dalayr” (571); “Gene bir dert tokiiliifiii bogiin istim-
dadima” (572); “géniim soydum otuz manat yerine” (148); “Indi tokiiliifdii gonliimden
hazel” (158)bu yore agzinin kulagahos gelen dzelliklerindendir.Hele Eski Anadolu Tiirkge-
sinin ozelliklerinden olan —(I)ban “zarf-fiil eki’nin “Havva gibi sararibansolmusam” misra-
mda kullanilmas1 (176)

Asik Senlik, yore agiz 6zelliklerini ¢ok iyi bilen ve siirlerinde kullanan bir ozan olma-
siin yaninda Kur’dn-1 Kerim, Tevrat, Incil ve Zebur’u da bilen bir kisidir. Onun siirlerin-
deki s6z hazinesinin kaynagini olusturan destan, efsane ve mitolojik unsurlar Tiirkliigiin
giizel 6rneklerindendir.

Senlik, yasayan Tiirkcenin yaninda Orhun Yazitlari, Uygur yazmalari,
DivinuLiigati’t-Tiirk gibi eski Tiirkge kaynaklarda yasayan Tiirkge sozciikler ile Azerbay-
can ve yoresinde yasayan Mogolca sozciikleri de siirlerinde kullanarak zengin bir “s6zliik
hazinesi”ne sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Bu kisa tebligimizde, Asik Senlik’in kullandig1 bu tarz sozciiklere deginerek, Onun s6z
dagarciginin zenginligini belirtmek istiyorum:

BALTA(~Mog. balta, baltu)
BILDIR ( < bir yil+dir “gegen y11”): “Bildir sen gizidin isal dijjine”

CALAGAN “Kartal, caylak, atmaca, azgn, yirticr” ( < gal-(A)k+(A)n) : “Terlan iken
calagana tay oldu” (197)

CIYIN / CiN “Omuz” : Heybe ¢inimizde dért saat durduh” (302); “Ciyninde hirkas
ne ireng idi” (306) <Tii. hlk. ¢igin “omuz” (TS. 545); Buradan ¢igindirik “omuzluk”

DON (= 1.giyim kusam; 2. Post, hayvan derisi): “Riitbesi var donunda” (69); “Resil’e
aslan donunda gosterdi heybetin”

ELCI “diiniirler arasinda gidip gelen kisil”: On yeddideelgi gider isdenir” (250)
EPPEG(<Ti. ekmek): “Bu yerlerin duzeppegi ¢oregi” (776)
EY(I)N [ < egin] “Arka, sirt”: “Geyindim eynime gara Dedecan” (575)

GARGISCI “beddua eden” (< ET. kargiste): Oziine gargisciettin, aldin
bedduvasini” (690)

GOZEL ( >giizel “giizel, gorklii”): “Hilallanms gordiim gézelcemalr” (136)

GUC- “kucaklamak” (< ET. kz¢- ): “Etyiyib, at binif dilber gucmuyan” (182)

IGIT (< ET. yigit): “Bir igideHak’dan nida olmasa” (753)

IT-(< ET. yit- “kayip olmak” [baska anlamlar1 da var]”): “Derbeder olarih iter
giderih.” (144)
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KALHAN(<Ti. kalkan< Mogol: halha) : “Topu tiifenk kili¢ kalhan alanda” (233)

KOKLES- “yesermek” [ <KOK+LE-$-] (< ET. KOK “yesil; mavi”): “Yazin kokles-
meye arpa ekmisdim.” (147) [NOT: KOK > GOK > GOV. Buradan gévermek “yesermek:
‘Meseler gévermis varsin goversin’ tirkiisiinde var.”’]

KOYNEG “gomlek” (< ET. kodlek < *ko:4’lek < ET. ko:4“deri, ham deri; islenmis
deri” + lek): “Sekseninde giyer keten kdynegi” (252)

KULUNG “hizhi; gabuk™: “At ayag kiiliingolar” (682)
NOGDA [ < Mogol: NOKDA “yular”]: “Direyhde asil1 nogdayular1” (147)

NOKER (Tiirk¢e Sozliik’te YOK): [<Mog. noker<arkadas, dost”): “Azilzade olan
gullardanisarnékerile” (107)

OD (= ates): “Oda yahandi bu giden” (69)

OGRUN OGRUN “gizli gizli” (< ET. ogr “gizli”+n “vasita hali eki”: “Ogrun ogrun
atesine yanerem” (771)

OTAG “oda; ev” (< ET. otag/ Mog. otag, otug): “Cérehsziotagdan meyvasiz bagdan”
(150)

OZGE (= baska): “Celallansamézge hilim var menim.” (85)
SANCAK(209)[< ET. san¢-(a)k]

SONA (= “1. Erkek ordek; 2. Gol 6rdegi” <Mog. sona = sonu “at sinegi, bogelek™):
“Sonam meni didegiryan eyledi” (75)

SUNGU (209) [< ET. siingi, siingii]

SOL [<ET. us+ol] “su” : Diisiirmedi solagyara Dedecan” (576)

TAMU (< ET. tamui “cehennem” <Sogd.): “Yeddi tamuhism-1 néra tafsirdim” (309)
TAN YILDIZI: “Sandim tan yildiziyiicelenifdi” (801)

TEKI “gibi” (< ET. tak1): “Yiyemez sen teki tilki / Men teki aslan payim1” (759)

TERLAN [ < TARLAN] ( < Mogol: tarlan “lekeli, noktali, benekli, ¢izgili yilki; ren-
garenk”): “Terlanin terkini gilanehdibaretmeg sara” (102); “Terlan iken ¢alagana tay ol-
du” (197)

TOR[<ET. tor “ag; tuzak™] : “Nice aslanlari salmisamtora” (227)
TORE(< ET. torii) “Tore, orf, kanun, nizam” (330/3)
TUG(209) [< ET. tui]: “Siingii, mizrah, tugu, sancagim ¢ohdu” (209)

TUMEN(< ET. tiimen “onbin; pek ¢ok™) : Cebinde ii¢ tiimen pulu galifdi.” (147)
(Burada bir para birimi anlatilmaktadir.)

ULUS(<Mog. <Ti. ULUS): “Yas tutsun uluslar dlemler eller.” (173)

ULKE (<Mog. dlke=6lge “dagin giines goren yam”; Tiirkgede: diyar, memleket; dev-
let): “Bas gotiirrem bu iilkeden bir yana” (73) /OLKE (261); “Alem biler sen bu
olkehanisan” (613)

UZ [ < YUZ] “yiiz, surat” : Oluf iiryan likab, gozlerdim iizii.” (600)

YARPUZ “yaban nanesi” (< OT. yarpuz “kir nanesi” < *yalbi“yassi, enli” (DLT)
+z): “Dort yan1 yarpuzlu bir bulag ister” (185)
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YAZUG “giinahkar” (< ET. yazug, yazuk): “Men yazugu aglar goyma yarali”
(155)

YEKE [Tiirk¢e Sozlik’teRum.den. ““1. Kayikta diimeni kullanmak i¢in diimenin bas ta-
rafina takilan kol. 2. hlk. Iri, kocaman.” Anlamlar1 verilmis. Fakat 2. Maddedeki anlamin
kokeni Mogolca olup Rumcadakinden farklidir.] ( Mogol: yeke “biiytik”; Mogollarin Gizli
Tarihi adli eserde gecen YEKE NIDUN “biiyiik goz” adh kisi adi ile Iran’da bulunan YE-
KE SOGUT biiyiik sogiit” adli yer adi Mogolca “YEKE” ile ilgidir.): “Yeni yaha devlet
bulsa, danisaryeke bana”, “Saridir gozlerin yekedir basin” (160); “Yeke agizli (=biyiik
agizl)” (325/2)

YUCE “yiiksek, biiyiik, ulu”+LE-N-(< OT. u¢a “arka, sirt”< [y+] OT. z¢a “her seyin
en yiiksek kism1” (DLT). (y+li bi¢im ikincildir): “Sandim tan yildiz1 yiicelenifdi” (801)

YUYRUH [< ET. YUGRUK, YUGURUK (<yiigiir- “kosmak™+(i))k ) “Iyi yiiriiyen,
iyi kosan; ¢aligkan; ¢cevik™]: “Asth dili yiiyriiholar” (682)

Yukaridaki drneklerde goriildiigii gibi Senlik’in sozciik hazinesi oldukg¢a zengindir. Saz
calip tiirkli sOyleyen kisi bir de erkek ise kiifiir etmesini de biliyor demektir: pezevenk,
kedos, itogl’it gibi sozler de Senlik’in olup, hak edene sdylenmistir.
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XX. YUZYILIN BASLARINDA AZERBAYCAN’DA
GOCMEN VE MULTECI SORUNU

THE PROBLEM OF REFUGEES AND IMMIGRANTS WHO
DISPLACED PERSONS IN AZERBAIJAN IN THE EARLY XX
CENTURY

IIPOBJIEMA BE’)KEHIHEB U UMMHUI'PAHTOB
B ABEPBAU/I’KAHE B PAHHEM XX B BEKE

Ulduz PASHAYEVA®

Ozet

Bu makalede Azerbaycan Tiirklerinin kendi vatanlari olan topraklardan Ermenilerin
zorla gog ettirilmeleri ile Ermenilerin Azerbaycan halkina kars1 gergeklestirdigi soykirim
politikalar1 anlatilmaktadir.

Makalede; Car Rusyasinin Ermeni’nin tarafinda bulunma politikasi, Ermenilerin Azer-
baycan topraklarma yerlestirilmeleri ve Ermenilerin Azerbaycan topraklarinda hak iddia
etmeleri, Azerbaycan halkina karsi uyguladiklart siddeti ve yerlesim yerlerinin yakilip
yikilmas1 konusunda bilgiler igermektedir.

Makalede, Ermeni Yazar Z. Karkodya’nm 1918-1920 yillarinda 6ldiiriilen, vatanlarin-
dan kovulan Azerbaycan Tiirkleri hakkinda yaptig1 istatistiki veriler ile ayrica 1926 yilinda
Sovyetlerin yaptig1 niifus sayimi1 sonunda Ermenistan’da yasayan Azerbaycan Tiirklerinin
sayilar1 verilmektedir.

Azerbaycan Demokratik Cumbhuriyeti tarafindan Ermeni Tagnaklarinin zulmiine maruz
kalmig Azerbaycan Tiirklerinin mali yardim amaciyla sagladigi parasal veriler de ortaya
konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miilteci, zorunlu go¢ ettirme, Azerbaycan halki, Azerbaycan
Cumhuriyeti, Ermeni Tagnak yonetimi

Abstract

Article «The problem of refugees and immigrants who displaced persons in Azerbaijan
in the early XX Century» highlights the relevance to Azerbaijani historians and researchers
the problem of genocide and deportation of the Azerbaijani population of Armenia.

* Science Assistant Department, “International Azerbaijanis”Azerbaijan Studies Center, BSU.
Baki/AZERBAIJAN
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In article is considered about a pro-Armenian position of the king's government,
removed Armenians on Azerbaijani lands, which later made territorial claims to Azerbaijan
through a policy of scorched land and the destruction of the peaceful Azerbaijani
population. The author, referring to the Armenian author Z. Korkodjan given statistical data
about killed and displaced Azerbaijanis from 1918 to 1920, the number of Azerbaijanis
Armenian population based on the Soviet census of 1926. The article assesses, measures
taken, the Azerbaijan Democratic Republic, provide financial assistance to the Azerbaijani
population affected by the Armenian Dashnaks.

Key Words: refuges, complled imigrants, Azerbaijan population, ADR, dashnak
government.

XIX-XX. ylizyillarda Azerbaycan topraklarinda yasanan siyasi siire¢ tarih bilimize,
“zorunlu gogmen” ve “miilteci” gibi iki yeni kavram ekledi. Sunu kaydetmemiz gerekir ki,
“Azerbaycan Cumhuriyeti Miiltecilerin ve Zorunlu Gé¢menlerin Statiisii ile Tlgili Yasa-
s1”nin 1. maddesinde “miilteci” ve “zorunlu gé¢men” kavramlarina acgiklik getirilmektedir.
Bu maddeye gore, milliyeti, irki ve vatandaglik alameti, dini inanci, dili, siyasi goriisii, belli
bir sosyal gruba aidiyetine gore takibe maruz kalmasi, hayati, ailesi ve emlakine kars1 reel
tehlike durumunda siirekli yasadigi devletin korumasindan yararlanamamasi ve ya tehlike
yiiziinden bu korumadan yararlanmak istememesi lizerine, yasadigi iilkenin sinirlarmin
diginda olan, Azerbaycan Cumbhuriyeti vatandasi olmayan sahislar Azerbaycan Cumhuriyeti
topraklarinda “miilteci”, Azerbaycan Cumbhuriyeti topraklarinda siirekli yasadigi yerini terk
etmek zorunda kalip baska bir yere go¢ eden sahislara veya yabanci iilkede siirekli ikamet
adresini terk etmek zorunda kalip Azerbaycan Cumbhuriyetine gelmis Azerbaycan Cumhu-
riyeti vatandaslar1 “zorunlu gégmen” olarak kabul edilmektedir. (1, s. 660)

Rusya-Iran (1804-1813, 1826-1828) ve Rusya-Osmanl1 (1806-1812, 1877-1878) savas-
lardan sonra fran’dan ve Osmanli Imparatorlugundan on binlerce Ermeni’nin gég ettirile-
rek Azerbaycan Hanliklarindan irevan, Nahgivan ve Karabag topraklarma yerlestirilmesi,
bolgenin tarihi gelisimini temelden degistirdi. (2, s. 5)

XIX. ylizyil tarih bilimimize Ermenilerin toplu sekilde kadim Azerbaycan topraklaria
g06g ettirilme ve yerlestirilme donemi gibi girdi. XX. yiizyil ise Azerbaycanlilarin ata yurtla-
rindan vahgice kovulma, miilteci durumuna diisme, soykirim ve sinir disi edilme donemidir.
Azerbaycan topraklarinda giiclendikten sonra daha genis arazileri ele ge¢irmek ve Ermenis-
tan hayalini gergeklestirmek amaciyla yerli Miisliman halka karsi kanli eylemler tam bu
donemde gergeklestirilmistir.

XIX. ylizyilin baglarinda Azerbaycan topraklarina yerlestirilen Ermeniler, arttk XX.
ylizyilin baglarinda yerli Miisliiman Tiirk (Azerbaycanlilara) halkini ata yurtlarindan sikigti-
rarak ¢ikarmaya bagslarlar.

1905-1907 yillarinda ise Miisliiman Tiirk halka karst agik sekilde kanli eylemler ger-
¢eklestirilir. Ermenilerin Bakii’den baglayan vahsilikleri, Karabag ve tiim Bati Azerbaycan
topraklarindaki Miisliiman Tiirk kdylerini kapsar.

Bolgede yiiriitiilen planli siyaset, Miisliman Tiirk halkin sayisinin azalmasina neden
olsa da, bir siire daha sayisal iistiinliiklerini korumaya devam ettiler. Soyle ki, 1 Ocak 1916
yili tarihine ait verilere gore, hatta eski irevan Eyaletine bagh kazalarda bile halkin ekseri-
yetini yine de Azerbaycanlilar olusturmaktaydilar. Bu bolgelerde Azerbaycanlilarin sayi-
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sinda keskin degisim 1918-1920 yillarda kotiiliigi ile tinli “Tasnaksiityun Partisi”nin kur-
dugu Ararat Cumhuriyeti zamaninda basladi. Bu siire zarfinda s6z konusu bolgelerde erme-
ni-tagnak ¢etelerinin Azerbaycanlilara kars1 gergeklestirdigi soykirimlar sonucunda gegmis
Irevan Eyaleti topraklarinda yiizlerce Azerbaycanl kdyii darmadagim edildi. 100 binlerle
Miisliiman (Azerbaycanli) ise katledildi ve ya bu topraklardan kovuldu. (9, s. 87)

Kuruldugu giinden itibaren hedefi “Tiirksiiz Ermenistan” hayalini ger¢eklestirmek olan
“Tagnaksiityun Partisi”, XX. yiizyilin baslarinda Azerbaycan’a kars1 yiiriitiilen soykirim
politikasinin mimar1 idi. Misliiman Tirk halka karst boyle bir politika, 1905-1907 yillari
devrimi sirasinda daha agik hal alir. S6z konusu yillarda on binlerle masum Azerbaycanli
vahsicesine katledilir. Ermeni ¢etelerine karst direnis imkani bulunmayan silahsiz halk, ata
yurtlarini terk ederek gogmene doniisiirler. Katliamlarin kitlesel hale doniistiigli Zengezur,
Nahgivan, Karabag, Kazak ve diger bolgelerden Azerbaycan’in dogusuna, iran ve Tiirki-
ye’ye goc ederler. Yiizlerle Azerbaycanli kdyii Ermeniler tarafindan darmadagin edilir. (5,
s. 39)

M. S. Ordubadi’nin tarihi belgeler, sahsi gézlemler ve donemin canli sahitlerinin aktar-
diklar1 gercek olaylara dayanarak 1911 yilinda kaleme almis oldugu, “Kanl Yillar”, C.
Cabbarli’nin “1905 Yilinda”, Mir Muhsin Nevvab’in “Kafkasya Ermeni Kabilesi ve Miis-
limanlarin Savas ve Catigma Tarihleri” eserlerinde Ermeni katliamlari ile ilgili genis bilgi-
ler verilmektedir. Ayn1 zamanda s6z konusu eserlerde tarihimizin kanl ve facialarla dolu
sayfast olan 1905-1906 yillarinda Rus imparatorlugunun, Ermeni sever memurlarmin fetva-
lar1 sonucunda ermeni irk¢ilarinin Miisliiman Tiirk halkina kars1 diigman, yagma ve soyki-
rim politikasi, Ermenilerin Bakii, Tiflis, Irevan, Nahgivan, Zengezur, Goyce, Giimrii,
Dereleyez, Gence, Kazak, Karabag, Susa vs. gibi bolgelerde yaptiklar1 katliamlar, soydagla-
rimizin zorla ata yurtlarindan ¢ikarilmasi, ¢esitli epizotlara yansimistir.(5, s. 27)

XX. yiizyilin baglarinda Car Rusyasi’nin Azerbaycan topraklarinda yiiriittiigii milli ve
dini politika sonucunda, Giiney Kafkasya’da bulunan 1.3 milyon Ermeni’nin 1 milyondan
fazlas1 buraya yerlestirilmistir. (2. s. 34)

Sonugta XX. yiizyilin ilk onlu yillarinda irevan topraklarinda sayica iistiin olmus Er-
menilerin sayisi, Nah¢ivan ve Karabag bolgelerinde de artmustir. Soyle ki, 1916 yilinda
Karabag halkmin yaklasik %51-i Azerbaycanli, %46-s1 ise Ermeni idi. Gogmen Ermenile-
rin ekseriyeti Karabag’in daglik bolgelerine yerlestirilmekteydi. (3. s. 34.)

Doneme ait bilgilere gore 100 binlerce Azerbaycanli Bati Azerbaycan, Nahgivan,
Karabag ve diger bolgelerden siiriilmiistiir. 1917-1918 yillarinda Yeni Beyazit, Ug Kilise
(E¢miedzin) ve irevan kazalarindan olan miiltecilerin sayis1 200 bine ulagmis, irevan Eyale-
tinde halki Azerbaycanlilardan olusan 211 koy dagitilmistir. Genel olarak Ermeni mezalimi
ve tecaviizii sonucunda 1918-1920 yillarinda Irevan, Zengezur, Susa ve Samahi’dan 300
binden fazla Azerbaycanli gogmen durumuna diismiistiir. (9, s. 95)

Rus Imparatorlugu dagildiktan sonra, dzellikle 1917-1920 yillarinda Azerbaycan top-
raklarma yerlesen Ermeniler, Azerbaycan halkina kars1 yeni toprak taleplerini ileri siirmiis,
Andronik, Dronin vb. askeri tagnak ceteleri, irevan, Nahcivan ve Karabag bolgelerinden
sivil Miisliiman halki katletmis, ata yurtlarindan siirmiigler. Sonucta Miisliiman halkin kitle-
sel hale gelen zorunlu go¢ siireci yaganmustir. (8, s. 96)

1917 yilinda Bolseviklerle ittifak kuran ermeni irk¢ilart daha da azginlastilar. Ermenis-
tan’da Tagnak Hiikiimetinin 30 aylik hakimiyeti siiresinde (Mayis 1918-Kasim 1920) Azer-
baycan halkinin %60-1 katledilmistir. (7, s. 136)
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1918 yilinin Mart ayinda Ermeni-Tasnak S. Saumyan’m liderligindeki “Bakii Komii-
ni” “devrim karsit1 unsurlarla miicadele” slogani altinda Bakii Eyaletini Azerbaycanlilar-
dan temizlemek amaciyla soykirim planini gergeklestirmeye basladi. Sonugta 1918 yilinin
Mart ayinin 31-den Nisan aymin 2-sine kadar sadece Bakii’de 12 binden fazla Azerbaycanl
Ermeniler tarafindan soykirima ugradi. (9, s. 349)

Azerbaycan Halk Cumhuriyeti kurulduktan sonra 1918 yili Mart olaylartyla 6zel olarak
ilgilenilmistir. Bakanlart Kurulu 1918 yilinin Temmuz aymin 15-de bu faciay1 arastirmak
icin “Olaganiistii Tahkikat Komisyonu” adi ile 6zel bir arastirma komisyonu kurulmasina
karar verdi. Komisyon, basta Samahi1’daki vahsilikler olmakla, Mart Soykirim ve Irevan
Eyaletinde Ermenilerin igledikleri agir cinayetleri arastirdi. Diinya kamuoyuna bu gergekle-
ri ulastirmak igin Disisleri Bakanlig1 nezdinde 6zel birim olugturuldu. 1919 ve 1920 yili
Mart aymnin 31-i, 2 kez Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti tarafindan milli yas giinii olarak
anildi. Aslinda bu, Azerbaycanlilara kars: yiiriitiilen soykirim ve bir asirdan fazla devam
eden topraklarimizin isgal siirecinin ilk siyasi degerlendirme g¢abasi idi. Fakat AHC-nin
yikilmasi bu igin sonuglanmasina firsat vermedi. (7, s. 18)

AHC Parlamento ve Hiikiimeti sosyal gerginlige son vermek amaci ile acil tedbirler
hayata gecirmekteydi.

Miiltecilerin maddi ihtiyaglarinin karsilanmasi ve yerlestirilmesi, onlara tibbi hizmetle-
rin verilmesi ve benzeri sorunlarla 6zel olarak ilgilenmekteydi. Hiikiimetin “Miiltecilerin
Yerlestirilmesi Sorununu Cézmek Amaciyla Samahi Kazasia Komisyon Gonderilmesi ile
flgili” (17 Subat 1919 yil1), “Miilteci ve Gégmenlerin Durumunun, Onlarm Siirekli Tkamet
Yerlerine Dénmesi Meselesinin Acikliga Kavusturulmas: I¢in Merkezi Komisyonun Ku-
rulmast ile flgili” (23 Haziran 1919 yil), “Miiltecilerin Yerlestirilmesi I¢in Acil Tedbirlerin
Alinmast {le Tlgili” (8 Kasim 1919 yili) kararlar1 ve Parlamentonun “Miiltecilerin Ihtiyaclari
Igin 21 Milyon Manat Paranin Ayrilmasi ile ilgili” (8 Ocak 1920), “Salgin Hastaliklarla
Miicadele ve Miiltecilere Tibbi Yardimin Yapilmasi i¢in Salgin Hastaliklara Kars1 12 Gru-
bun Olusturulmasi {le flgili” (26 Ocak 1920) yasalar1 bu yénde atilan dnemli adimlardand.

Ulke dahilindeki zor duruma ragmen Azerbaycan Hiikiimeti Giircistan ve Ermenistan
topraklarinda yasayan Azerbaycanli halka da muntazam olarak yardimlarda bulunuyordu.
(6.s.61)

1918 yilinin May1s ayinda “Zakafkasya Seymi” dagildiktan sonra Azerbaycan, Giircis-
tan ve Ermenistan Cumhuriyetleri kurulur. Kuruldugu ilk giinden saldirgan politika izleyen
Ermenistan Cumhuriyeti, komsu halklara kars1 toprak talebinde bulunmaya baslar. (2, s. 6)

28 Mayis 1918 tarihinde Azerbaycan’in bagimsizligi (Azerbaycan Demokratik Cumhu-
riyeti) ilan edildikten sonra Tirkiye’nin askeri ve siyasi yardimi ile Nahgivan ve
Karabag’da askeri-siyasi durum Azerbaycanlilarin lehinde degisti. (8, s. 120)

Ermenistan’da Sovyet Hiikiimetinin kurulmasindan sonra miiltecilerin geri donmesi ile
bu bélgede Azerbaycan Tiirkleri halkin %10-nu olusturmaktaydi. 1922 yilinda Irevan seh-
rinde toplam 5124 Azerbaycanli kalmisti. Ermenilerin sayisi ise 40369-a ulasmisti. (10, s.
154)

1920 yilinin Nisan ayinda yasanan Bolgevik darbesi yeniden Azerbaycan’in durumunu
agirlagtirdi. Bu olaydan sonra iilkenin kaderini Azerbaycan halki degil, Ermenilerin hima-
yecisi gibi davranan RK (b)P ve (Rusya Komiinist (Bolsevik) Partisi) ve Kafkasya Biirosu
belirlemekteydi. (8, s. 121)
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1920 yilinda Ermenistan’da Sovyet Hiikiimeti kurulduktan sonra Tagnak Hakimiyeti
doneminde ata yurtlarindan ¢ikarilmig Azerbaycan, Iran, Tiirkiye ve Giircistan’a siginmis
Miisliiman miiltecilerin bir kismi topraklarina donmeyi basardilar. (7, s. 91)

1920 yilinda Ermenistan’in tamaminda sadece 10 bin Azerbaycanli bulunmasima kar-
sin, 1922 yilinda miiltecilerin geri dénmesiyle bu say1 77767-ye, 1931 yilinda 105838-e,
1939 yilinda ise 130896-ya ulasmustir. (4, s. 46)

Ermenistan yonetimi miiltecilerin geri doniisiinii engellemek i¢in gesitli bahaneler uy-
duruyor, onlar1 Ermenistan topraklarina almak istemiyordu. 1922 yilinin yazinda Ermenis-
tan hiikiimeti bulasic1 hastaliklar1 bahane ederek iran topraklarina siginmis miiltecilerin
Culfa sinir kapisindan gegerek Ermenistan’a donmelerini engellemek icin defalarca Azer-
baycan hiikiimetine bagvurmustur.

Vedibasar ve Zengibasar miiltecilerinin geri doniislerine, 1918-1920 yillarinda Ermeni-
lere kars1 savagmadiklarinin ispatlanmasi sartiyla izin verilmisti. (7, s. 91)

Fakat Ermenistan hiikiimetinin direnisi ve orada hiikiim siiren aglik ve sefalete ragmen
1922 yilinda 70 binden fazla Azerbaycanli miilteci ata yurtlarina geri donmiistiir. Miislii-
manlarin yagadiklar1 kdylerin ekseriyetinde Tiirkiye’den gelmis ermeni aileleri yerlestiril-
mis, geri donen miilteciler Ermenilerle birlikte yasamak zorunda kalmislardir. Sonralar 80-
den fazla bu gibi yerlesim birimi kurulmustur. (7, s. 92)

1905, 1915, 1918 ve 1920 yillarinda simdiki Ermenistan topraklarinda Rus askeri bir-
liklerinin yardimu ile tagnaklar etnik temizleme operasyonunu siirdiirmiis, 20-30’lu yillarda
ise “golcomag” (fakirleri somiiren zengin kdylil) ve “miilkedar” (toprak agasi) ad1 ile ¢ok
sayida Azeri ailesi Sibirya ve Orta Asya’ya siirgiin edilmisti. (7, s. 90)

Azerbaycan halkinin ata yurtlarindan miilteci durumuna diigsme siireci, Avrupa devlet-
lerinin Giiney Kafkasya’ya miidahalesinden sonra da devam etti. S6z konusu donemde
Irevan Eyaletinden Dogu Azerbaycan’a 150 binden fazla insan iltica etmistir. 1 Ekim 1919
yilina kadar Azerbaycan’da Irevan Eyaletinden 5848 aile yahut 30741 kisi miilteci durumu-
na diismiistii. Miiltecilerin sorunlar ile ilgili hiikiimetin 6niindeki en dnemli gorev, gelen
cok sayida yurtsuz insanla ilgilenmek ve onlar1 temel gida maddeleri ile temin etmek, ha-
yatlarini siirdiirebilmeleri i¢in faizsiz borg, ekin i¢in tohum ve ig hayvanlari vermekten
ibaretti. Azerbaycan Hiikiimeti Parlamentodan Zengezur miiltecileri i¢in 3 aylik yardim ve
gida dahil olmakla 187500 manat hacminde 6zel kredi ayirmasini talep etmistir. Parlamento
istenen miktar1 ayirmis ve Zengezur Kazasini da kapsayan 6zel idareler arasi komisyonun
emrine vermistir. 1919 yilinda Susa, Cebrayil, Cavansir, Agdam, Fiizuli ve Berde’de yerle-
sen 20 bin kadar miilteciye yardimda bulunulmustur.(9, s. 95)

Ermenistan ve Giircistan hiikiimetlerinden farkli olarak Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti,
milliyet ayrimi1 yapmadan tiim miiltecilere yardim etmekteydi. Azerbaycan Hiikiimeti ile
birlikte halk da miiltecilere yardim amaciyla 308000 manat para toplamusti. (9, s. 96)

Rusya iggalinden sonra Ermenilerin gesitli tilkelerden toplu sekilde Kuzey Azerbaycan
topraklarina goc ettirilmesi, etnik-siyasi durumu ciddi olarak etkilemis, Azerbaycanlilarin
ata yurtlarindan ¢ikarilmasi siireci hayata gegirilmistir.

Tagnaklarin yonetimde oldugu donemde Bati Azerbaycan’da 575000 Miisliiman
Tirk’ten 565000-i oldiiriilmiis veya kovulmustur. Bu rakam 1932 yilinda Z. Kordokyan’in
“Sovyet Ermenistant’nin Halki (1831-1931 yillar1)” adli kitabinda da onaylanmaktadir. (4,
s. 33)
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Sovyetler Birligi doneminde Ermenistan SSC-de yapilan ilk Genel Sayim verilerine
gore halkin etnik yapisi sdyle olmustur.

Cizelge 1
Ermenistan SSC halkinin etnik yapisi

(1926 yii Genel Sayim Verileri Temelinde)

Milli yapi Erkek Kadin Toplam
Tim halk, bun- | 447 410 | 431519 | 878.920
lardan
Ermeniler 375.088 368.483 743.571
Tiirkler*® 40.906 35.964 76.870
Ruslar 10.221 9.327 19.548
Yezidiler 6.056 6.181 12.237
Karapapaklar ** 3.252 3.059 6.311
Farslar 2.722 2.321 5.043
Kiirtler 1.590 1.435 3.025
Rumlar 1.512 1.468 2.980
Ukraynalilar 2.337 489 2.826
Girciiler 142 132 274
Diger milletler 3.584 2.660 6.244

* Azerbaycanlilar “Tiirkler” olarak gegmektedir. Toplam: 83181 kisi.

** Kaydetmek gerekir ki, 1926 yili sayimi sirasinda Azerbaycanl “Karapapaklar” ay-
rica eklenmistir. Buna gore Azerbaycanlilarin toplam sayisi 83.181 kisi olmustur.

Kaynak: Sovyetler Birligi Genel Sayimi 1926. ¢. XVII. SSCB M. 1929.

1926 yili sayim verilerinde Ermenistan SSC-nin 878929 kisilik niifusunun %85-1 Er-
meniler, %10-u Azerbaycanlilar, %2.2-si Ruslar, %3-ii ise diger milletlerden olustugu go-
riilmektedir. (10, s. 155)

Béylece XIX-XX. yiizyillarda Rusya Imparatorlugu ve kélesi olan Ermenilerin Azer-
baycan’da yiiriittiikleri somiirgecilik, go¢, Hiristiyanlasgtirma ve milli katliam siyaseti,
Azerbaycanlilarin gogmenlik ve miiltecilik tarihinin baslangict olmus ve bu kavramlarin
ayrica bir bilimsel problem olarak tarih bilimimize girmesine neden olmustur.
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ASIK SUMMANI’YE MAL EDILiP
HAKSIZ YERE ONU TOHMET ALTINDA BIRAKAN
BAZI SIiRLER

SOME POEMS REPORTEDLY WRITTEN BY ASIK SUMMANT{
AND CAUSED BLAMING HIM UNJUSTLY

Nail TAN"

Ozet

Tiirk halk edebiyati, onun alt dallarindan asik ve tekke edebiyatinda bazi siirlerin; ¢i-
raklar, miridler, aile fertleri, yakin akrabalari, hemsehrileri, derlemeci ve arastirmacilar
tarafindan birden fazla halk sairine mal edildigi goriilmiistiir. Bu durum, s6zlii edebiyatin
bir 6zelligidir.

Narmanl Asik Stimmani (1861-1915)’nin siirleri de bazi asiklara mal edildigi gibi,
baska asiklarin baz siirleri de Simmani’nin olarak goésterilmistir.

Bu yazida ozellikle Asik Stimmani’ye ait olmadig1 halde, ¢ogu 6ldiikten sonra ona mal
edilen, sairi tdhmet altinda birakan siirlerden s6z edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asik Siimmani, sozlii edebiyat, halk sairi, sairi karistirilmis halk
siiri

Abstract

It is observed that in the Turkish folkloric literature and its sub branches of poet-singer
(as1k) and dervish lodge literature, some poems are reported to be created by more than one
poet-singers by apprentices, followers, family members, close relatives, fellow townsman,
compilers and researchers. This is a fact related to the oral literature.

Poems of Asik Stimmani (1861-1915) from Narman have been told to be written by
other poet-singers and some of the poems of other poet-singers written by Stimmani.

In this work of ours, we will present some poems, which puts Asik Siimméani in a
blaming position particularly although they had been written by others.

Key Words: Asik Siimmani, oral literature, folklore poet, folkloric poem whose poet
is confused

* Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Emekli Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiiri.
Ankara/TURKIYE
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Tiirk halk edebiyati, onun alt dallarindan asik ve tekke edebiyatlarinda bazi siirlerin;
cirak, miirit, aile fertleri, yakin akrabalar, hemsehriler, dikkatsiz derlemeci ve aragtirmacilar
tarafindan birden fazla halk sairine mal edilerek yayimlandigini sikca gérmekteyiz. Boyle-
ce, adina baskasinin siiri yayimlanmis halk sairi, haksiz yere tdhmet altinda birakilmakta,
adeta siir hirsizi durumuna disiiriilmektedir. Siiri yayimlayanlar da sdzde hirsizliga istirak
sucunu islemis olmaktadirlar. Oysa, bu olay s6zlii edebiyat déonemini yasayan biitiin millet-
lerde goriilen; yadirganmayacak, kinanmayacak dogal bir halk kiltiirii verisidir.

S6z konusu olayin baslica sebeplerini sdyle siralayabiliriz:

a. SozIi edebiyatta, halk sanati tirlinleri dilden dile, nesilden nesile, yoreden yoreye ak-
tarilirken, mutlaka bazi kelime, misra veya dortlikkler unutulur. Unutulanlarin yerine yeni,
bilinen kelime, misra veya dortliikler doldurulur. Unutulan doértliigiin yeri bos da kalabilir.
Dértliiklerin sirasi degisebilir. Adi unutulan veya az duyulmus halk sairinin yerini yorenin
inlii sairi alabilir. Kirsehir’de yagsanmis bir olaya dayanilarak anlatilan su fikra mahalliles-
tirme olayni ¢ok giizel agiklamaktadir:

Kirgehir Abdallar bir diigiin sonrast bir su basinda oturup ge¢ vakte kadar yiyip i¢ip
eglenmisler. I¢ine giigliikle bindikleri otomobilleriyle sehir merkezine geldiklerinde, 6nle-
rini bir trafik polisi kesmis:

- Bakin, hepiniz sarhossunuz, soforiiniiz de sarhos. Size bir soru soracagim, bilirseniz
ceza kesmeyecegim, demis.

Abdallar, hep bir agizdan:

- Sor bakalim agam, demisler.

Trafik polisinin niyeti ceza yazmak degil. Kolay olsun diye sorar:
- Istiklal Mars1’n1 kim yazd1?

Arka koltuktakiler birbirlerine bakip “Acep kim yazdi ki?” diye mirildanirken sofor
kendini toplayip cevap verir:

- Muharrem Usta yazdi desem, okumuslugu yoktu. Neset, zaten yazmadi. Ceki¢ Ali de
yazmadi. Yazsa yazsa bunu Haci Tasan yazar. Evet, Hact Tasan yazdi agam!

Bu cevap karsisinda katila katila giilen trafik polisi der ki:

- Haydi simdi gidin, bildiniz!

Softr, arabay1 hareket ettirdikten sonra arkadakilere doniip havasini atar:
- Gordiiniiz mii, nasil da bildim?'

b. Sozli kaynaklardan yapilan derlemelerde, kaynak kisiden alinan bilginin, siirin sairi
test edilmeden, karsilagtirma yapilmadan arastirmaci ve uzmanlarca yayimlanmasi,

c. Cirak ve kalfa halk sairlerinin, halka yayma cabas1 veya ustalarina saygi diisiincesiy-
le bazi siirlerini ustalarinin mahlasiyla séylemeleri, tine kavustuktan sonra da siirlerini
sahiplenmeleri,

' Yilmaz, Adnan (2008), Kirsehir Orneklemesiyle Anadolu Abdallari, Ankara, s. 203, Kirsehir
Belediyesi Yayini.

36



KULTUR EVRENI - UNIVERSE OF CULTURE - BCEJTEHHAS KYJIbTYPbI

¢. Iletisim kanallarinin tikali veya yetersiz olmasi sonucu yiizyillar i¢inde ayn1 mahlasi
kullanan birden fazla halk sairinin ortaya ¢ikmasi, bunlarimn siirlerinin dikkatsiz aragtirmaci-
lar tarafindan birbirine karistirilmast,

d. Karsilagtirmali metin ¢dziimleme yonetiminin asik ve tekke edebiyatinda yeterince
uygulanmamasi,

e. Nazire kurallarini baz1 asik ve tekke edebiyati sairlerinin iyi bilmemesi, asil siire gok
benzer siirler sdylemeleri,

f. Tirkiilerimizdeki halk sairi adin1 tagiyan makam, ayak ve agizlarda sdylenen siirle-
rin, makam-ayak-agiza adin1 veren saire mal edilmesi,

g. Ankara Devlet Konservatuvari halk miizigi derlemelerinde, ekipte halk edebiyatgisi-
nin ya hi¢ ya da seyrek gorev almalari,

h. Hemsehrilik ve akrabalik diisiincesiyle yore sairinin siir sayisinin artirilmasi amacty-
la baska sairlerin siirlerinin mahlaslarinin degistirilmesi,

1. Cirak, kalfa halk sairlerinin bilerek usta halk sairlerinin siirlerini sahiplenmeleri.

Uzun zamandan beri sairi karnistirllmis asik tarzi siirler iizerinde c¢alistyorum. Gordii-
giim kadarryla siirleri en ¢ok sahiplenilen halk sairi Karaca Oglan’dir. Ondan siir ¢ikisi
gOriilmistiir. Narmanli iinlii asik Simmani’de (1861-1915) ise durum tersine olmus. Yuka-
rida saydigim sebeplerle sadece siirlerini galip sdyleyen, okuma yazmasi olmayan Asik
Siimmani’ye baska sairlerin bazi siirlerinin mal edildigini iiziintiiyle goriiyoruz. Asig1 bu
tohmetten kurtarmak amaciyla bu bildiriyi hazirlamis bulunuyorum.

Asik Siimmani’ye mal edilen baska halk sairlerine ait siirlerden tespit edebildiklerimle
ilgili goriislerimi aciklarken benden 6nce bu tespiti yapan arastirmacilarin da diisiincelerini
ortaya koyup gercek sairin kim oldugunu belirtmeye calisacagim.

1. Siir

Dinle sana bir nasihat edeyim
Hatirdan, goniilden gecici olma
Yigidin bagina bir hal gelince
Ani yad ellere agict olma

dortligiiyle baslayan alt1 dortliikkten olusan bu siir Karaca Oglan’indir. Gelin goriin ki
TRT THM Repertuvarinda kiigiik farkliliklarla dort dortliik olarak Pir Sultan Abdal’a, ¢
dortliik olarak da Asik Stimmani adina kayithdir’. Son yillarda en giizel Siimmdni Diva-
nr'n’ yayimlayan Dr. Abdulkadir Erkal, bu siiri kitabma almayarak dogru bir i yapmistir.
Sarisdzen, Siimmani Agzi’yla soylenen tiirkiinlin siirini Simmani’nin sanarak biiyiik bir
yanlisa imza atmistir.

2. Siir

Uryan geldim gene iiryan giderim

Olmemege elde fermanim m1 var?

(Yangin, yel alcak harmanim mi var?)

% Tan, Nail (2011), “Sairi Karistirilmis Bir Siir Daha: Mecliste Arif Ol Kelami Dinle”, Tiirk
Diinyast Tarih Dergisi, S. 300, 12/2011, s.120-122, Tiirk Halk Edebiyati Dedigin Bir Sarp Kale,
Ankara 2012, s. 223-228, Kiiltlir Ajans Yayini.

3 Erkal, Abdulkadir (2010,2012), Asik Siimmdni Divan, 1. bsl. Ankara, 544 s., Erzurum 2011 se-
risi: 6; Gozden Gegirilmis 2. bsl., Ankara, 542 s., Birlesik Yayinevi.
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Ezrail gelmis de can talep eyler
Benim can vermeye dermanim mi var?

dortliigiiyle baslayan, dort dortliikten olusan bu siir hemen hemen biitiin Karaca Oglan
kitaplarinda yer almistir. Bu siir, baz1 derlemeci ve halk edebiyati aragtirmacilar: tarafindan
kiigiik degisiklerle Ercisli Emrah, Pir Sultan Abdal, Erzurumlu Emrah, Dedemoglu ve Asik
Stimmani’ye mal edilerek de yayimlanmugtir®.

Asik Siimmani’ye mal edilen siir, iig dortlikten olusmaktadir. Nesip Yagmurdereli,
Hasim Nezihi Okay ve Abdulkadir Erkal’in Asik Siimmdni kitaplarma alinmis®, Mehmet
Kardes, ilhan Yardime1 ve Mustafa Atasever ise yer vermemistir’.

3. Siir

Su karsiki yiice daglar
Acep bizim daglar m’ola
Kara yasli benim anam
Ogul der de aglar m’ola

dortligiiyle baslayan bes dortlitkten olusan semai, Nesip Yagmurdereli (1939), Hasim
Nezihi Okay (1948, 1954) ve torun Hiiseyin Siimmanoglu kaynak gosterilerek A. Erkal
tarafindan Agik Siimmdni Divani'na alinmustir’. Mehmet Kardes’in kitabinda yok, ilhan
Yardimei ve Mustafa Atasever’in kitaplarinda ise vardir.

Halk edebiyatcist Hikmet Dizdaroglu, 1948 baskili Hagim Nezihi Okay’in Stimmani ki-
tabini tenkit i¢in yazdifi makalesinde, sairin oglu Sevkl Cavus’un Pertev Naili Boratav’i
yanilttigini, siirin Asik Kerem’in oldugu belirtmistir®. Bir bagka halk edebiyatcisi Cahit
Oztelli de aym goriisii tekrarlamistir’. Dizdaroglu ve Oztelli, Hasim Nezihi Okay’in kita-
binda yer alan, Asik Siimmani’ye ait olmadigina inandiklar1 diger siirler hakkinda da goriis-
lerini belirtmisler, Nesip Yagmurdereli’nin hatalarina da deginmislerdir.

Stimmani’ye mal edilen siirde “Ogul der de aglar m’ola?” misrasi iki defa yazilmistir.
Usta bir sair bu hatay1 yapmaz. Belli ki ikinci yaziligta ogul kelimesinin yerinde Kerem
vardir. Besinci dortliik, Sevki Cavus tarafindan ilave edilmistir. Biitiin halk i¢in hazirlanan
Kerem ile Asli Hikdyesi kitaplarinda bu siir vardir. Son dortligii soyledir:

Nedir clirmiim, nedir hatam
Nice bir gurbette yatam
Ak sakalli benim anam

# Tan, Nail (2012), “Cok Sairli Bir Siir Daha: Uryan Geldim Yine Uryan Giderim”, Tiirk Edebi-
yati, S. 463, 5/2012, s. 72-76; Tiirk Halk Edebiyati Dedigin Bir Sarp Kale, Ankara 2012, s. 229-240,
Kiiltiir Ajans Yayini.

> Yagmurdereli, Nesip (1939), Siimmdni/Hayat: ve Siirleri, istanbul, s.154

Okay, Hasim Nezihi (1948, 1954), Siimmdni/Hayat: ve Siirleri, Istanbul, s. 44.

Erkal (2010), age, s. 308, s. 2012/286.

6 Kardes, Mehmet (1963), Meshur Saz Sairi Asik Siimmdni/Hayati ve Siirleri, Istanbul, 136 s.,
Tortum Kalkinma

Dernegi Yayini.

Yardimet, Ilhan (2008), Asik Siimmani, Konya, 100 s.

Atasever, Mustafa (2007), Asik Siimmdni/Hayat: ve Siirleri, Istanbul, 592 s., Yenda Dagitim.

7 Yagmurdereli, age., s. 99; Okay, age., s. 16; Erkal (2012), age., s. 369.

8 Dizdarroglu, Hikmet (1950); “Siimmani’ye Dair 17, TFA, S. 10, 5/1950, s. 150; “Stimmani’ye
Dair 117, TFA, S. 11, 6/1950, s. 172.

? Oztelli, Cahit (1950), “Stimmani Hakkinda”, TFA, S. 13, 8/1950, s. 206.
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Kerem der de aglar m’ola

Stimmani’nin oglu Sevki Cavus’tan Boratav’in aldig: siir, ders kitaplarina da girmistir.
Boratav, Halk Edebiyati Dersleri kitabinda Simméani’nin siirinden bir de Tercan tiirkiisii
dogdugunu belirtmis, tiirkiiniin ti¢ dortliik sozlerini vermistir'’,

Siirin, Asik Kerem’e ait bir halk hikayesi sii{i oldugu kesinlegmistir. Murat Uraz,
Siimmdni ile Giilperi hikayesinde de kullanmayarak Asik Kerem’in yaninda yer almistir.

4. Siir

Bu bagin ki bir menzile ermezse

Basi ulu kervan olsan fayda ne

Bir dilberin mekanina konmazsan
Hayaline mihman olsam fayda ne

dortliigiiyle baslayan ve dort dortliikten olusan Asik Ruhsati’ye ait bu siir, bir dortliigii
cikarilip iki farkli dortliik eklenerek Nesip Yagmurdereli, Hasim Nezihi Okay ve Mehmet
Kardes tarafindan Asik Simmani’ye mal edilmistir''. Redif kism1 Siimmani’de “ne fayda?”
seklindedir ve bes dortliiktiir. Asik Ruhsati konusunda en ayrmntili kitab1 yazan Dr. Dogan
Kaya, bu siiri ABD’deki Ruhsati congilinde gormiis, yazdig: kitapta Simmani’ye mal edil-
digini belirtmistir'”. Siimmani ile Ruhsati ¢agdas olup birbirleriyle mektuplastiklari yazil-
mustir'®. Dr. A. Erkal, Conkleri ve Yagmurdereli, Okay, Kardes’i kaynak gostererek siiri
divana almistir'®. Siimméni’nin siirini Ruhsati’ye nazire kabul etmek miimkiin degildir. Bu
siirde de tam bir mahallilestirme olay1 yasanmistir denilebilir.

5. Siir

Ezel katipleri tertip edende
Alemde bahtimi kare yazmislar
Bilirim giildiirmez devr-i alemde
Bu &dhimu yiiz bin zare yazmislar

dortligiiyle baslayip

Habda idim, geldi kirklar yediler
Sadalar1 hosga hosca vurdular

Bir bir kaydolurken hiib dervisanlar
Ruhsati de bir kenara yazmislar

dortliigliyle biten dort dortlikten olusan bu siir Dr. Kaya’nin tespitine gore
Ruhsati’nindir, Stimmani’ye yanls olarak mal edilmistir'’®. “Yazdilar” redifli alt1 dortliikten
olusan bir benzeri Yagmurdereli, Okay’m kitaplar1 ve bazi conklerde goriilerek Dr. A.
Erkal tarafindan Siimmdni Divan’ma alinmustir'®. TRT THM Repertuvarina da tiirkii olarak
girmistir. Iki siir karsilastirildiginda birinci dortliik ve son musra diginda benzerlik goriil-

A As

memektedir. Dr. Kaya’nin yayimladig: siirin ise ti¢ dortliigli Bardizli Nihani’nin “yazdilar”

19 Boratav, P. Naili (1942), Halk Edebiyat: Dersleri, Ankara, s. 101-102.

i Yagmurdereli, age., s. 130, Okay, age., s. 19, Kardes, age., s. 17.

12 Kaya, Dogan (2005), Asik Ruhsati, 3. bsl., Sivas, s. 82, Sivas Kangal Deliktas ve Cevre Kdyle-
ri Kiiltiir ve Turizm Dernegi Yayini.

13 Kaya, age., s. 26; Erkal (2012), age., s. 8.

1 Erkal (2012), age., s. 162.

15 Kaya, age., s. 296, 388.

16 Erkal (2012), age., s. 280.
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redifli siirinden neredeyse kopya gibidir'’. Asil karisiklik Ruhsati-Siimmani arasinda degil
Ruhsati-Nihani arasindadir. Nihani, Erzurumlu halk sairleri arasinda baskalarinin siirlerini
kendisine mal etmek yoniinden kotii bir sicile sahiptir. Bu yiizden siirin ona ait olduguna
inanmiyorum.

Erzurumlu Emrah (18-19. yiizy1l)’1n “yazmuislar” redifli tinlii siirinin son dortliigi soy-

ledir'®:

Kuranlar/igine diisenler bu bezm-i askin dolabin
Cekmigsler dilberin cevrin itabin

Yazanlar Ferhad it Mecnun kitabin

Emrah’1 da bir kenara yazmislar

Fuzali’nin:

Yazanda Vamik u Ferhad ii Mecnun vasfin ehl-i derd
Fuzili adini gérdiim ser-i timare yazmislar
beyitiyle baslayan 17. yiizy1l asiklarindan Asik’1n;
Dinleyin Asik’m can cevabini

On iki noktada gor hesabin

Kerem’e verirken agkin kitabini

Ben fakiri bir kenara yazmuislar

dortligiiyle devam eden bu gelenegin siirdiiriiciilerini, nazire yazanlar olarak kabul et-

meliyiz. Siimmani, Hicrani, Kemali (Erzurumlu Mikdat Kemal) ve Nihani’de son dortliikler
sOyledir:

Doner mi kavlinden sidk-1 sadiklar
Dostunan dost oldu bagri yaniklar

Ask kaydina gecti bunca agiklar
Stimman1’yi derkenare/bir kenara yazdilar

Beni mecnun eden bir sah-1 huban
Sevda kanunuyum halim pek yaman
Koydoldu deftere bunca asikan
Nihani’yi bir kenara yazdilar

Cok siirdiim bu askin sefd demini
Gabhi cefa ¢ektim, gahi gamini
Fuzuli yazanda ask kitabini
Kemal’i de bir kenara yazmiglar

Giil baginda giil barini arittim
Zerresinden reyha aldim, gam attim
Tahrir kalemlerin bir bir yoklattim

17 Atasever, age., s. 317.
18 Alptekin, Ali Berat (2004), Palandéken’in Zirvesindeki Sair/Evzurumiu Emrah, Ankara, s.

151, Ak¢ag Yayinu.
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Hicrani yazilmis kenara derler

Incelemem sonucunda vardigim hiikiim sudur: Siimmani’nin siiri hemsehrisi Erzurum-
lu Emrah’in siirine naziredir. Ruhsati’nin siiriyle aralarinda ¢ok az benzerlik vardir. Mal
etmeden s6z edilemez. Dr. A. Erkal, siirle ilgili karigikliklar1 (Siimmani-Nihani gibi) 6nem-
li 6l¢iide diizeltmistir.

6. Siir

Metaimdan alan gelsin

Desin deryadan almigim/almisam
Bugiin askin pazaridir

Veren Mevla’dan almisim

dortliigiiyle baslayan ve bes dortliikten olusan siiri; Dr. A. Erkal, Simmani’nin torunu
Asik Hiiseyin Stimmanoglu’ndan derleyerek divana almstir'’. Siir, Simmani’nin cagdasi
Bayburtlu Celali (1850-1915) adina, Dr. Ahmet Dogan tarafindan Veli Aydin kaynakli
olarak kiiciik degisikliklerle yayimlanmustir®. Dr. Dogan’in metni dil ve ifade bakimindan
daha saglamdir. Ayrica Salim Haslak’m Bayburtlu Celdli kitabinda da yer almistir'.
Siimmani, 1882 yilinda Bayburt’a gidip Asik Celali’yi ziyaret etmis, dostluklar1 zamanla
gelismis, mektuplasmuslardir®.

Siir, dini kdiltiir ve tislup bakimindan Celéli’nin oldugunu gosteriyor. Dr. Cemal Kur-
naz ile Dr. Tatci’nin Celali’yle ilgili kitabinda da bu 6zellik dikkate alinmus, siir Celali’nin
eseri olarak degerlendirilmistir®.

7. Siir

Kinamayn bizi Hakk’1 sevenler

Yagmur yagmadan sel uyanir mi
Kiilli bos degildir agka diisenler

Riizgar esmeyince dal uyanir m1

dortliigiiyle baslayan ve ii¢ dortlilkten olusan siir, Okay’in kitabindan naklen Dr. A.
Erkal tarafindan divana alinmustir®. Ancak, siir kigiik farkliliklarla bes dértlik olarak
Mehmet Atay, Veli Aydin kaynak gosterilerek Dr. A. Dogan tarafindan Bayburtlu Celali
adina da yayimlanmustir”. Dogru metin budur. Ayrica, Sadettin Niizhet Ergun, Mahmut
Kemal Yanbey, S. Haslak ve Kurnaz-Tatci’nin yayimlarinda da yer almistir. Okay’in ya-
yimladigt siir i¢in, yariya yakini hatirlanmamis ve {izerinde galisilan sairin siirlerini ¢o-
galtmaya yonelik bir ¢aba diyebiliriz. Torun Hiiseyin Siimmanoglu, dogal olarak siirin
dedesine ait oldugu goriisiindedir.

' Erkal (2012), age., s. 387.

2 Dogan, Ahmet (1999), Bayburtlu Celdli Baba, Ankara, s. 111.

2! Haglak, Salim (1963), Bayburtlu Celdli, Ankara, s. 72-73, Dernek Yaynlar1.

2 Haglak, s. 78-79; Erkal (2012), age., s. 39, 86.

Kurnaz, Cemal-Tatc1, Mustafa (2000), Bayburtlu Celdli ve Siir Diinyasi, Ankara, S. 12-13 MEB
Yayinlari: 3466.

z Kurnaz-Tatci, age., s. 198-199.

2% Brkal (2012), age., s. 194.

% Dogan, age., s. 124.
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8. Siir

Ben bir dilber gérdiim ¢ok belden ince
Sarilip gucmanin imkani mi var
Kisvesi/govdesi ibrigim, yliziinde pege
Kaldirip agmanin imkani mi1 var

dortligiiyle baslayan ve alt1 dortliikkten olusan Kur’an-1 Kerim methiyesi bu siir, Meh-
met Kardes’in kitabindan kiigiik farkliliklarla naklen Dr. A. Erkal tarafindan divana alin-
mustir®. Bu siirin dokuz dértliikten olusan asil metni Bayburtlu Hicrani’ye (1908-1969) ait
olup Tarla dergisinin actig1 bir yarismada birinci olmus, IThan Yardime:r ve Sabri Ozcan
San tarafindan Hicrdni kitaplarinda yayimlanmustir™’. flhan Yardimei, Siimmadni kitabinda
bu siirle ilgili karisikhiga dikkat ¢ekmistir®. Tacettin Kayaoglu ve Mahmut Kirtan, genis
Bayburtlu Hicrani incelemelerinde bu siiri iki ¢esitleme olarak yayimlamuslardir™. Bizce,
siir kesinlikle Hicrani’nindir..

9. Siir

Namert bir adami ¢irag etmeden

Muhibbi bir hatir sorsa yahsidir

Vefasiz tabibin ser ilacindan

Ehl-i hal bir temren vursa yahsidir

dortliigiiyle baglayan ve dort dortliitkten olusan siir, conklerde ve Mehmet Kardes’in ki-
tabinda goriilerek Dr. A. Erkal tarafindan kiiciik degisikliklerle divana almmistir®. Bu siire
Hanakli Mazlumi (1855-1922)’nin “yahsidir” redifli dort dortlikten olusan bir naziresi
vardir’'. Yagmurdereli ve Okay kitaplarinda, Stimmani’nin ve Mazlumi’nin siirleri birbiri-
ne karistirilmus, altt dortlilk halinde yayimlanmugtir. Dr. A. Erkal, bu karigiklig1 fark etmis,
divana dogru metni almistir.

10. Siir
Bazi Stiimmani kitaplarinda goriilen ve Dr. A. Erkal’in Stimmani Divani’nda iki conk
kaynakli, dort dortlitkten olusan 228 numarali siirin ilk ve son dortliikleri soyledir’*:

Her seher her sabah biilbiil sedasi
Biilbiil sedasi giile getirir

Yigit odur esrar vermez digar1
Leke kelamini dile getirir

Stimmani gedanin soézleri haktir
Kalbi fasiklarin ¢ilesi ¢oktur
Cehennem hanenin atesi yoktur

26 Erkal, age., s. 2012/284, Kardes, age., s. 111-112.

" Yardimey, ilhan (1968), Bayburtlu Hicrdni, Istanbul, s. 38.

San, Sabri Ozcan (1987), Asik Hicrdni, Ankara, s. 89, KTB Yaylar: 715.

28 yardimer (2008), age., s. 189-191.

» Kayaoglu, Taceddin-Kirtan, Mahmut (2006), Bayburtlu Hicrdni, Istanbul, s. 911-913, Fide
Yayinlart.

30 Erkal (2012), age., s. 317.

3! Zeyrek, Yunus (2001), Hanakli Mazlumi, Ankara, s. 30.

32 Erkal (2012), age., s. 330; Kardes, age., s. 84; Yardimc1 (2008), age., s. 194.
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Asi kul atesi bile getirir

Bu siir, baz1 farkliliklarla ancak yarisi ayn1 Teslim Abdal, Abdal Pir Sultan, biiyiik
farkliliklarla da Karaca Oglan adma yayimlanmistir. Bir makalemizde siirin asil sairinin
Teslim Abdal olabilecegi hakkindaki goriisiimiizii agiklamustik®. lk bakista, Siimméni’ye
mal edilen siirin nazire oldugunu sdyleyenler ¢ikabilir. Kanaatimce dogru degildir. Ciinkdi,
ic dortliigii, neredeyse diger halk sairlerine ait siirlerin kopyasi gibidir. Kulaktan duyulan
usta mal1 siirin hatirlanan yerlerinin conge yazilmasi, unutulan yerlerin doldurulmasi ve son
dortlitkte mahallilestirme yapilarak yorenin {inlii sairinin mahlasinin kullanilmasi sonucu
siirin ortaya ¢iktig1 goriisindeyim. Dr. A. Erkal, siir i¢in sadece iki congii kaynak gostere-
bilmistir. Yagmurdereli, Okay ve Kardes’te yoktur.

11. Siir

Harabat olmus bir har-1 nadan

Ciirmiince riitbe-i valiyi begenmez

Hayvanliktan ¢ikip olmadi insan

Halbuki arif-i dana begenmez

dortliigiiyle baslayan ii¢ dortlikten olusan siir, Mehmet Kardes’in kitabinda Asik
Stimmani adina yayimlanmustir™®. Siir esasen Bayburtlu Celéli’ye aittir ve Dr. Ahmet Do-
gan’m kitabinda diizgiin sekli yayimlanmistir®®. Siimmani’ye mal edilenle %80 oraninda
benzerlik gostermektedir. Siimmani’nin de “begenmez” redifli bir siiri vardir. Dr. A.
Erkal’in divanindadir®®. iki conkten alinmustir.

[lhan Yardimer’nin Agik Hicrani’yle ilgili kitabindan anlasildig: tizere, soz konusu siir
Nihani-Hicrani karsilagmasinda, Nihani’nin soyledigi ii¢ kitanin alt alta getirilip Stimman
tapsirmali soylenmis bigimidir. Yardimei olay1 soyle anlatiyor’’: “Asik Nihani 1939 yilinda
Bayburt’a gider. Bayburt kaymakamligima miiracaat ederek Hicrani ile halkin huzurunda
kargilagmak ister. Kaymakam, bir jiiri kurar ve Bayburt Halkevi salonunda iki asik ii¢ bo-
liim halinde karsilasma yaparlar. Ugiincii boliimde Nihani, “begenmez” redifli ayakla siiri
sdylemeye baslar. Hicrani cevap verir. Uger dortliik tamam olunca jiirideki ortaokul miidii-
rii Mahmut Kemal Yanbeg/Yanbey ayaga kalkarak cebindeki defteri agcar ve Nihani’nin
sOyledigi ii¢ dortliik “begenmez” redifli siirin Bayburtlu Celali’ye ait oldugunu belirterek,
siiri okur. Boylece, Nihani’nin yalan1 ortaya ¢ikar, karsilasmadan maglup ayrilir”.

Dr. A. Erkal, siiri divanina almayarak eski yanlis1 siirdiirmemistir. Ilhan Yardimer’nin
kitabinda da yok, ancak Mustafa Atasever’in kitabinda vardir.

12. Siir

Yar beni gérmek istermis
Diiste gor sevgilim diiste
Bagrima girmek istermis
Sasta gor sevgilim sasta

33 Tan, Nail (2008); “Bu Siir Hangi Sairin Olabilir?”, Tiirk Dili, S. 676, 4/2008, s. 345-354; Tiirk
Halk Edebiyati Dedigin Bir Sarp Kale, Ankara 2012, s. 17-29, Kiiltiir Ajans Yayini.

34 Kardes, age., s. 29.

35 Dogan, age., s. 179.

3% Erkal (2012). age., s. 179.

37 Yardimer (1968), age., s. 26-30.
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dortliigiiyle baslayan alti dortlitkten olusan semai, Dr. A. Erkal tarafindan bir varakta
goriilerek divana alinmustir’®. Mustafa Atasever ise siiri; “Bu esere nazire yapilmis, Asik
Stimmani’ye yakistinlmistir”. notuyla kitabinda yaymmlanustir’®. Bizce de bu siir
Stimmani’nin degildir. Yagmurdereli, Okay, Kardes ve Yardimci’nin Siimmdni kitaplarinda
da yoktur. Asil sairini arayip bulmak zaman alacaktir.

13. Siir
Nesip Yagmurdereli’nin 1939 tarihli Siimmdni kitabinda Asik Siimmani-Asik Muhibbi
arasinda gecen bir karsilasma anlatilmistir. Muhibbi karsilagmaya; ”Okuyup yiiz dort kitabi

tahsil edip bil de gel” diye baslar, Siimmani ise; “Dort kitaptir yiiz de stihuf hamdiilillah
bilmisem” diye baslar cevaplarina®’. Okay da bu yanhs: stirdiiriir*'.

Dr. A. Erkal’in incelemesine gére Simmani 1861 yilinda dogmus, on iki yasinda iken
Erzurum’a gelip Asik Erbabi’den baglama calmay: 6grenerek asikliga baslamistir(1873).
Artvinli Muhibbi ise 1823’te dogup 1868 yilinda Slmiistiir. iki 418 karsilasma yapmasi
imkansizdir. Erkal’dan 6nce; M. Adil Ozder, Hikmet Dizdaroglu ve Mustafa Atasever,
Yagmurdereli’nin bu yanlsina isaret etmislerdir®”. Nitekim; Mehmet Kardes, A. Erkal, 1.
Yardimc1 ve M. Atasever de bu karsilagmay1 kitaplarina almayarak Yagmurdereli’nin yan-
lisina ortak olmamisglardir.

14. Siir

Ay ile Giin Destami diye bilinen siir 25 dortlitkten olusmaktadir®. Siimmani adina ya-
yimlanan metnin ilk ve son dortliikleri sdyledir:

Ay ile giin dil cengine girdiler

Giines der ki, ben veririm ziyay1

On iki gulleden bag gosteririm

Hep ferah eylerim ay1 diinyay1

Hamdiilillah sana ay gani Siibhan
Aynan giin baristilar bigiiman

Didarm arzular bigare Siimman

Ister bu derdine derman senden devay1

Bu destan kiigiik farkliliklarla 23 dortlikk olarak Bayburtlu Celali adina da yayimlan-
mustir*. Dili, i¢indeki dini ifadeler dolayisiyla medrese mezunu bir saire ait oldugu agik¢a
goriilmektedir. Bu sebeple, Bayburtlu Celali’ye ait oldugu tezi daha giigliidiir. Hikmet
Dizdaroglu ise farkli bir iddiayr giindeme getirmis, Stimmani ve Celali’nin biri ay
(Stimmani) digeri giines (Celali) boliimlerini kargilikli sdyleyerek olusturduklarint yazmigsa
da inandirict olmamustir®’. Stimmani, hakkinda kitap yazan ilhan Yardimci, destanin Cela-

3% Erkal (2012), age., s. 375.

» Atasever, age., s. 264.

* yagmurdereli, age., s. 68-69.

* Okay, age., s. 7.

42 Dizdaroglu (1950), agm., s. 1/150; Erkal (2012), age., s. 41-42; Atasever, age., s. 94.

Ozder, M. Adil (1968), Asik Muhibbi ve Mevlid-i Serif, Ankara, s. 57.

* Erkal (2012), age., s. 450-453; Atasever, age., s. 358-361.

44 Haslak, age., s. 50-53., Dogan, age., s. 128-131; Kurnaz-Tatci, age., s. 234-240.

* Dizdaroglu, Hikmet (1944), “Stimmani-Celali Karsilasmasi ve Ay-Giin Destani”, Fikirler, S.
268-269, 4/1944, s. 2-4.
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li’ye ait oldugu goriisiindedir®. Bu yiizden Ay ve Giin Destan’im kitabina almamustir. Sa-

lim Haslak, Siikrii Elgin, Cemal Kurnaz-Mustafa Tatci da kitaplarinda destani1 Celali adina

yayimlamuslardir*’. Bayburtlu Hicrani de bu destana 25 dortliikten olusan bir nazire-destan
48

yazmugtir .

Destan iizerinde en yeni Dr. Sakaoglu’nun incelemesi yayimlanmistir. Sakaoglu, des-
tanin gercek sairiyle ilgili katilmadigimiz goriisiinii son paragrafta soyle agiklamistir: “Bu
destan, iki agigimizin bulundugu bir ortamda karsilasma havasinda séylenmistir. Ay’1 ki-
min, Giin’ii kimin konusunu ¢6zmemiz ise miimkiin degildir”.

Sonuc¢

Stimmani, okuryazar olmadigindan, siirleri genellikle cevresindeki siire merakl
hemgehrileri ve oglu Sevki Cavus tarafindan yaziya gecirilmistir. Yaninda gezdirdigi, siirle-
rini ezberleyip kaydetmekle gorevli Ahmet Onbas1 ve koyli Samikale’nin imami Molla
Ahmet, siirlerini yaziya geciren en 6nemli kaynak kisilerdir. Ayrica, Siimmani’yle ilgili
kitap yayimlayanlarm kullandigi, siir meraklilarinin tutugu conk ve defterler vardir. Bu
kaynaklar, ilgililerin kitaplarmm basinda agiklanmustir. Yakin donemde, torunlari Asik
Nusret Toruni ile Asik Hiiseyin Siimmanoglu’ndan da derleme yapildig: goriilmiistiir.

Ses kayit cihazlariin bulunmadigi bir donemde, asigin agzindan irticalen ¢ikanlart he-
le hele karsilagmalarda sdylenen dortliikleri hem asi1gin hem de dinleyenlerin oldugu gibi
hatirda tutmasi ¢ok gii¢, adeta imkansizdir. Bu yiizden, hatirlanmayan kisimlar, ilgili asikla-
rin da yardimiyla doldurulmustur. Cogu zaman, Sozlii edebiyatin temel dzelliklerinden
biridir bu durum. Onun i¢in yadirganmaz. Bazi siirlerin yorenin {inlii halk sairlerine mal
edilmesi, yani mahallilestirilmesi ¢ok sik karsilagtigimiz bir asik-tekke edebiyati olayidir.

Asik Siimmani’ye ait yayinlarda gériilen yirmiye yakin siir, 4513 higbir miidahalesi,
kusuru olmadigi halde baskalari tarafindan, Stimmani’ye mal edilmis, onu téhmet altinda
birakmigtir. Bizim incelememiz on dort siir iizerinde oldu. Bagka siirlerin olduguna da
inantyorum. Alevi-Bektasi kiiltliriiyle ilgili siirleri, mutlaka bu gézle incelemek gerekir.
Amacimiz, Asik Siimmani’yi tShmetten kurtarmak, mevcut yaymlarin yeni baskilarinda,
baska sairlere aidiyeti kesin olanlar1 ayiklamaktir.

Asik Siimmani’nin siirlerindeki, sair karisikligina bizden 6nce de bazi Siimmani aras-
tirmacilari igaret etmis, bazi siirler bu elestiriler sayesinde gergek sairine verilmistir.

Stimmani’ye ait olmayan siirlerin varligina ilk isaret eden halk edebiyatcilar1 Hikmet
Dizdaroglu ve Cahit Oztelli olmustur. iki uzman, Hasim Nezihi Okay’in 1948 yilinda ya-
yimlanan Agik Siimmdni kitabina yazdig: elestirilerde Siimmani’ye ait olmayan baz siirleri
belirtmisler bu arada Nesip Yagmurdereli’nin de ayn1 yanligliga ortak oldugunu yazmislar-
dir’®. Cahit Oztelli, 1976 yilinda yazdig1 bir makalesinde de “Su karsiki yiice daglar” siiri-
nin Siimmani’ye ait olmadig1 iddiasin yinelemistir’'.

% yardime1 (2008), age., s. 234-235.

47 Haglak (2008), age., s. 50-53; Kurnaz-Tatci, age., 234-240.

Elcin, Stikrii (1988), Halk Siiri Antolojisi, Ankara, s. 241-244, KTB Yayinlar1: 1008.

* Kayaoglu-Kirtan, age., s. 832-835.

* Sakaoglu, Saim (2012) “iki Asik Tek Destan: Narmanli Stimméni ile Bayburtlu Celali’nin Ay
ile Giin Destanlar1 Uzerine Diisiinceler”, I. Uluslararast Asik Siimmani ve Asiklik Gelenegi Sempoz-
yumun Bildirileri, Erzurum, s. 322, Birlesik Yayinevi.

% Dizdaroglu (1950), agm., s. I/150, 11/172.
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Stimmani konusunda en genis arastirmayi yapan Dr. A. Erkal, Yagmurdereli ve
Okay’in bu tiir yanliglarina isaret etmis””, M. Atasever hem Okay hem de Erkal’n kitapla-
rinda Siimmani’ye ait olmayan siirlerin yer aldigim yazmis™, ilerleyen sayfalarda bazi
ormekler de vermistir. Bir bagka Siimmani yazar1 IThan Yardime1, Siimmani-Hicrani-Celali
siir karigmalarini aydmlatmaya caligmistir. Dr. D. Kaya ise Ruhsati’nin iki siirinin
Stimmani’ye mal edildigini belirtmistir’*. Bildirimizde biitiin iddialar, elestiriler gozden
gecirilmig, hakli olanlarin yaninda haksiz olanlarin karsisinda durulmustur.

Bu bildirimiz dogrultusunda, basta TRT THM Repertuvari olmak {izere Stimmani ya-
yinlariin gézden gegirilerek, yeni baskilarda Simmani’nin aklanmasini diliyorum. Bilim,
hemsgehrilik duygusunun oniine ge¢melidir derken, tmidimin zayif oldugunu, héala
hemsehriligin agir bastigini da gérmemezlikten gelemiyorum. Insallah, bu isin yorulmaz
savascist Dr. A. Erkal bizi yaniltir. Bazi yanlislan diizelttigi gibi Simmani’yi tamamen
aydinliga ¢ikarir.

Oztelli, Cahit (1950), “Siimmani Hakkinda”, TFA, S. 13, 8/1950, s. 206.

ST Oztelli (1976), “Asirmalar ve Bir Oneri”, TFAY-1975, Ankara, s. 98, MIFAD Yayinlar1:17.
>2 Erkal (2011), age. , s. 18-19.

53 Atasever, age., s. 17, 93, 94.

* Kaya, age., s. 388.
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SUMGAIT DISTURBANCES IN HISTORIOGRAPHY OF
AZERBAIJAN (27-29 February 1988)

SUMGAIT OLAYLARI KONUSUNDA AZERBAYCAN
HiISTORIYOGRAFISI (27-29 Subat 1988)

A3EPBAfII[)KAHCKA$[uI/ICTOPI/IOFPA(I)I/ISI CYMI'AUTCKHUX
COBUTUH (27- 29 DEBPAJIA 1988 I')

Dog¢. Dr. Maharram Pasha ZULFUQARLI

Ozet:

Sovyetler birliginin ¢ékmesi dncesi, durumu kétitye kullanan Ermeniler Moskova’daki
hamilerinin yardimiyla, 1988 yili subatindan itibaren, Azerbaycan'in ayrilmaz bir pargasi
olan Daglik Karabag bolgesine ait yeniden asilsiz toprak iddiasinda bulundular. Bu
donemde Azerbaycan'a kars1 yikici eylemleri giiglendirmek ve diismanligi koriiklemek igin
Ermeni merkezleri tarafindan planli olarak, 27-29 Subat 1988 tarihinde Sumgait trajedisi
uygulandi.

Ermenilerin Sumgait olaymi planlamaktaki amaci, Ermenistan'da oturan 200 binden
fazla Azeriyi, sonra ise Karabag'in daglik bolgelerindeki Azeri niifusu 6zel vahset ve sid-
detle kendi ata yurtlarindan toplu sekilde kovmak, gocetmege zorlamak igin temel olustur-
makti .

Karabag bolgesinde, iki Azeri genci katlettikten sonra Ermenilerin, yeni su¢ planlarini
gercgeklestirmek igin, Sumgait sehrini segmeleri, bir tesadiif sonucu olmamasi gerek. Ciinkii
Bakii'niin yakininda bulunan bu sehirde, ¢ok zor goziiken sosyo-politik ve ¢evresel sorunlar
mevcuttu. Ayrica Sovyet donemindeki Ruslastirma politikalart sonucu, Sumgait’e disaridan
cok sayida niifus aktarilmisti ve bu sehir niifusunu ¢okuluslu yapmisti.

Sumgait olaylar1 konusunda, Azerbaycan'da ve yurtdisinda ¢ok sayida kitap basilmis
ve makaleler yazilmistir. Bu makalemizde olaylara iliskin Azerbaycan historiyografisi
aragtirilarak analiz edildi. Sumgait olaylar1 hakkinda Azerbaycan’da yazilmis makale ve
kitaplarda, "Sumgait olaylar1 Ermeni merkezleri tarafindan planlanmis cinayettir", "Bu olay
SSCB'min ¢okmesinin ve cumhuriyetlerin egemenlik ugrunda miicadelesinin 6nlenmesi
icin, Moskova tarafindan diisiiniilmiis bir komplodur" gibi fikirler savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan tarihi, Komiinist Parti, Sumgait, tarih¢ilik, facia

* Azerbaijan Tourism Institute, Associate Professor, Candidate Of Historical Sciences. Baki/
AZERBAIJAN
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Abstract

In February 1988 Armenia claimed that Nagorno-Karabakh is its territory. After that
claim initial incidents took place that caused conflict. In the article historiography of
Sumgait tragedy is researched. In the article the different works dedicated to this topic is
analyzed and author presents main reasons of the tragedy.

Key Words: Azerbaijan history, Communist party, historigraphy, Sumgait, tragedy

Pe3rome

B ¢eBpane 1988 roma ApMeHHS OTKPHITO TNPOACMOHCTPHPOBaja NPETCH3WH Ha
Haroprsnii Kapabax. Bckope mpom3onumd mepBble COOBITHS, BOCIUIAMEHEHHE KOTOPBIX
npuBeno K KoHQUUKTY. B crathe roBopurcs 00 AsepOaiiikaHckas wucTopuorpadus
Cymrantckux coObITHH. B cTathe aHaMU3UpyeTcs MPOU3BEACHUSI U M CTaThbH HCTOPHKOB I10
9TOl TeMbl. B ctaTthn ABTOP IMOKa3bIBACT OCHOBHBIC ITPUYUHBI CyMFaI/ITCKI/IX COOUTHH.

KaoueBbie cioBa: Mcropus AsepOadimpkana, KommyHucTHYeckass —maprTus,
ncropuorpadus, Cymrant, Tpareans

Indifferent approach of Soviet government to the demands of the people voiced in the
preliminary protests had caused situation to become more strained. To strengthen enmity
and sabotage against Azerbaijan the enemy forces committed well planned Sumgait tragedy
in 27-29 February, 1988.

The Sumgait tragedy was committed like similar disturbances organized in the past to
pave the way for mass deportation of more than 200 azerbaijanians living in Armenia and
the Azeri population of Nagorno-Karabakh with the brutality and violence. The Armenian -
Muslim massacres committed by the Russian secret police department at the beginning of
the twentieth century, were organized according to the same scenario.

After the execution of 2 Azeri youth in the Nagorno-Karabakh, Armenians chose
Sumgait, the city with more than 230 000 population including representatives of 83
nations and with strained social and political problems. Because, the existing problems in
the city ideally fitted the goals of the organizers more than the ones in other cities.

A number of books and articles were written since 1988 by Z. Bunyadov, M. Ismailov,
Afghan, H. Sadikhov, M. Zulfugarov, Y. Tabasaranski, O. Islamov, R. Mamedov, A.
Mansurzadeh, Veyselli, T. Aliyev, R. Suleymanoglu, Nurani, and others. .[1, 23rd ,27th
february 1992, 7th october 1993, 4th March 1994; 5, number 1 1991, pages 2 — 3; 6,
number 5 1991, pages 77 — 78; 7, 2nd december 1988; 8, 28th February 1998, 28th
February 1999; 13, 28th February 1997, 27th February 1998, 28th February 1999; 9; 11,
16th November 1996; 14; 15, 28 May 1988, 16th February 1994; 17, 1st May 1993; 18, 12
Marcht 1993, 24th February 1995; 19, Ne2 1989, etc ] Among these papers the works of R.
Suleymanoglu, who dedicated more than 15 articles to this massacre, attracts attention more
than others. [2, 26 February 1993; 3, 6 July 1990; 8, 27 February 1998; 12, 28 February
1998; 13, 29,31 October, 14, 17, 21, 26, 28 November, 3,10 December 1992, 1 March
1997, etc.]

Academic Z. Bunyadov in his article "Why Sumgait?" tried to discover the true
essence of the massacre that took place. Author while discussing the provoking role of the
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Russia in this massacre wrote about the following ideas of A.M. Vasilyev, the head of the
African Institute of Academy of Sciences USSR: if we want to increase the number of the
editions of our magazine (Nations of Asia and Africa), it is easy to realize it for us: it is
enough to publish 2 articles on the etno genesis of azerbaijanians and armenians.

“Sumgait victims” written by A. Mansurzade is the collection of articles devoted to
Sumgait disturbances. The collection includes articles devoted to Vakil Iskandarov, Natiq
Iskandarov, Dadash Xudashov, Canpolad Orujov, who were martyrdoms of Sumgait
events; besides "from night 28" -to 29th" written by E. Mammadov and "History doesn’t
forgive forgetfulness" written by M. Shahbazov etc. are included in this book. [10]

Some of the published articles can be considered in the historiography of the Sumgait
tragedy. For example, the article "Sumgait events in the biased mirror of the Armenian
press" and the article discussing the papers on Sumgait tragedy written in 1988-1992 etc.
can be useful for the hisotiragraphic research of the tragedy. [18, 29 february 1992, 24
february 1995] In all above mentioned books and articles the following ideas are defended:

e Sumgait tragedy was the crime committed by Armenian centres

e This tragedy was attempt of Moscow to prevent the collapse of USSR and struggle
for freedom of the republics

In our opinnion these are small part of who committed the crime. There exist evidences
that the west countries are also involved in this crime. Besides internal forces interested in
the protecting the emperia, internal and external forces interested in destroying the empire
were also committed in the tragedy.

But the executors was the special spies local criminals succumbed their sabotage.

One of such spies, A.Shelkov,the representative of Grigoryants, the correspondent of
the “Glasnost” journal, came to Sumgait in advance and recorded the event and the next
day the record was presented in different countries via the western fosterers of Armenians

There are a lot of facts confirming that the event was organized by the special
provocative centers. For example, the construction of the monument devoted to the Sumgait
tragedy in Stepanakert before the tragedy was committed; the appearance of the people in
black in the cars without the state registration mark in the city before the event; the
suspension of activities of law enforcement agencies, the fact that the rich Armenians living
in Sumgait left the city two days before the tragedy by withdrawing all their money from
the state saving banks. The Armenian organizations acting in the different countries played
a big role in the commitment of this tragedy.

One of the reasons that the real cuprits behind the tragedy were not identified just after
the tragedy had been committed is the unfriendly relations between government and city
authorities. Therefore, instead of correctly investigating and revealing the real reasons of
the tragedy, Central Committee of the Communist Party of Azerbaijan adopted a decison on
“the political inexperience, incapability to prevent the tragedy acts in the city and the
organizational mistakes of the Party Committee Bureau of the Sumgait city”(16th March
1988). By this decision Communist Party blamed city authorities in the traedy and
prevented the reveal of real culprits.

Some Authors of the books and articles on this tragedy indicate the hostility realations
among nations living in the city. But facts reveal the inverse. Although the relations was
unfriendly, but they were not hostile. F.e. in the November, 1980 edition of the city
newspaper, 3 month before the tragedy , the information onthe hospitable acceptance of the
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representatives of the Kirovakan city, brotherhood city of Sumgai was published, and there
was photo-reportage of the performance of Armenian actors. All such facts, prove that the
tragedy wasn’t committed by the city population, but by external forces.

The brief history of the tragedy: A group of specially trained saboteurs spread the
rumors on the atrocities committed against azerbaijanians in Armenia, incited the
uninformed people against armenians and attacked before planned adresses and committed
executions, robbery, etc. After 2 days Moscow authorities send the army to the city. There
are some similiarities between the armenian-muslim bloodshed committed in 1905 in Baku
and this tragedy. Tyranny of the Army caused protest of the partiotic citizens of the city. In
the protest 6 citizens were killed, a lot of people were arrested by the order of the general
Krayev.

The group of inspectors sent to Sumgait by the Moscow made fake claims to the city
inhabitants of the city and sent to different courts of Russia. Investigation revealed that
E.Grigoryan who presented himself as azerbaijanian committed initial crimes and killed 5
people. Although Azerbaijanis sentenced to different terms of imprisonment, the fact that
the claim to E.Grigoryan was removed brings ligtht to many ambigious isues.

The hardest punishment was declared in November of 1988, by The Supreme Court of
the USSR. The court sentenced Ahmad Ahmadov to death and despite the protests of
thousands citizens of Azerbaijan in April of 1990 the sentence was carried out.
Mysteriously death of T.Ismayilov who was sentenced to 15 years of prison in Tbilisi and
E. Genjaliev in Baku, was the result of pro-armenian policy of Moscow.

That was the Moscow’s evaluation of the situtation. Azerbaijan government being
subordinate of Moscow was evelauted subjectively by the 16th march, 1988 dated decison
of the Central Committee of the Communist Party of Azerbaijan. We believe that the futher
investigation of the tragedy and its political evaluation still remains actual.
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“AYAK SESENGIi” ASIK HAVASININ
MAKAM VE MELODIK OZELLIKLERI

“AYAQ SESONGI” ASIQ HAVASININ MOQAM VO
MELODIYA XUSUSIYYOTLORI

THE MODAL AND MELODY PECULIARITIES OF ASHIG SONG
“AYAG SHESHANGI”

JIAJJOBBIE U MEJIOJJUYECKHE OCOBEHHOCTH
AIIBII'CKOI'O HAIIEBA «AAT' IEINAHI'W»

Xamm OLIYEVA *

Ozet

Bu makalede; Azerbaycan’in eski ve zengin asik muhitlerinden biri olan Sirvan Agik
Ekolii’niin gelencksel “Ayak Sesengi” havasi, makam ve melodik agisindan tahlil olunmak-
tadir. Yazar ifade etmektedir ki, Azerbaycan’in eski ve zengin asik mubhitlerinden biri de
Sirvan Asik Ekolii’diir. Bu ekoliin, kadina 6zgii geleneksel havalar1 vardir. “Ayak Sesengi”
havasmmin makam ve melodik oOzellikleri dikkatle arastirilmaktadir. Makamin yapisi;
pillevari hareket, resitativlik melodinin kurulugunda ve sanatsal ifadesinde 6nemli rol oy-
namaktadir. Bu ayak sesengi havasinda siirin ve musikinin ritim 6l¢iisiine de bakilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sirvan Asik Muhiti, gelencksel asik havalari, makam, melodi

Xiilasa

Bu moaqalads Azorbaycanin qadim vo zengin asiq miihitlorindon olan Sirvan asiq
miihitinin anonavi “Ayaq Sesongi” havast mogam vo melodiya baximdan tohlil olunur.
Miisllif geyd edir ki, Azorbaycanin qadim va zongin asiq miihitlorinden biri do Sirvan asiq
miihitidir. Bu miihitin 6ziinomoxsus onenavi havalart vardir. “Ayaq Sesongi” havasmin
mogam vo melodiya xiisusiyyatlori alagoali sokildo aragdirilir. Magamin qurulusu, pillovari
harokat, regitativlik melodiyanin qurulusunda va badii ifadesindo miihiim rol oynayir. Bu
havada seirin vo musiqinin metr-ritm alagasina ds baxilir.

Acar Sozlor: Sirvan agiq miihiti, ononovi asiq havalari, moqam, melodiya.

" Azorbaycan Milli Konservatoriyasi, Baki/AZERBAYCAN
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Summary

This article by Aliyeva Kh. A. is devoted to modal and melody aspects of traditional
ashig song “Ayag Sheshangi” of Shirvan area. Author analyses modal and melodies
structures this song. The modal basis of “Ayaq Sheshangi” is Shur. The structure of melody
has peculiarities, for instance, repetition, recitative, graded, etc.

Key Words: Shirvan ashig area, traditional ashig songs, modus, melody.

Pe3rome

B cratee X.A.AnueBodl aHanu3MpyeTcs TPAAMLUOHHBIA  AIIBITCKUHA  HAamleB
[upeanckoro apeana «Asar Hlemanrny. [lo maeHmio aBtopa, lllupBanckuii ambIrcKuit
apeas OTJIMYACTCS] CBOMMHU HCIIOJIHUTEIBCKUMH TPAJULUSIMHI, HANIEBAMH, MEJIOCTHIICBBIMU
npu3zHakaMu. B kauecTBe mpumepa aBTOp NMpUBOAUT HameB «Asr Llemanru», KOTOpbIA
(YHKIMOHHMPYET TOJILKO B JaHHOM apeane. AHaIM3UpyeTcsl JaJOBble W MENOIUYECKHe
O0COOEHHOCTH, pPACKpBIBACTCS  JIa0-MeJOAWYEecKass CTPYKTypa ¥ HMHTOHAI[MOHHAS
BBIPa3UTEIHLHOCTH HAIICBA.

KiroueBnie cnoBa: IllupBaHCKMM amBITCKUHA apeall, TPaAWLUOHHBIE AaIIBITCKHE
HANEBBI, J1aJ, METIOIHSL.

Sirvan asiq miihitinin 6zol xiisusiyyotlori ononovi havalar ilo baghdir. Sirvan
asiglarmin onanavi havalart bu miihitin lokal musiqi tislubunu 6ziinds ehtiva edir. Ononovi
asiq havalarmin magam, melodiya, intonasiya, ritm xiisusiyystlari onlarin nazari tohlilinin
aktual ohomiyyetini osaslandirir. Sonotsiinasliq doktoru, professor T. Mommoadovun
fikrinco havalarin variantligt vo invariantli§i Azorbaycan asiq musiqisi iliglin saciyyavi
xiisusiyyotdir vo bu xiisusiyyot havacatin moqam, melodiya, ritm qurulusunda O6ziinii
gostorir. [1, 104-109].

Sirvanin ustad asiqlarinin ifagiliq repertuarma Sesongi havalar da daxildir. Sesongilor
ustadlar torofindon homiso ifa olunur. Asiq senotinin gorkomli todqiqatgisi, professor
M.Qasimli Sirvan asiq miihitinin 6ziinomoxsus xiisusiyyatlorindon yazarkon, bu sirada
Sirvan ononovi havalarimi da qeyd etmis vo Sesongilori yerli ifa ononolori ilo
oslagalondirmisdir. [2, 214].

“Ayaq Sesongi” 11 hecali qogma seiri ilo oxunur. Tez tempdas ifa edilon bu hava oynaq
vazno, ragsvari melodiyaya, son vo nikbin xarakters malikdir. Havanin 6/8 vazni onun son
vo oynaq xarakteri ilo uzlasir. “Ayaq Sesongi” kuplet formasindadir. Havannin biitiin
kupletlori asiq dostosinin - saz, balaban vo zorbli alotlorin (nagara, qosa-nagara) ansambl
ifasinda instrumenal giris ilo baslayir. Hor bir kupletin misralar1 arasinda aragalgilar ifa
edilir.

“Ayaq Sesongi” havasi Sur mogaminda ifa olunur, magam tonalligt do Surdur:

n | —
ya |
Fan Y 1 ]
SO ! rp._ﬁ
[ I I IV VvV VI VII VIIIX X
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Bu havanin magam vo melodiya xiisusiyyatlorindon biri do V pillonin alterasiyasidir.
Belo ki, Sur mogaminda V pills, yoni mayanini {ist aparict pillasi yarim ton oksils bilir:

\%

Bu maqam alterasiyas1 asiq oxumasinda da, instrumental ¢algida da Oziinii gosterir.
Gorkomli musigisiinas-alim M.S.Ismayilov Sur moqaminda V pillonin bu alterasiyasin
“surun on xarakterik intonasiyas1” adlandirmisdir. 3, 32].

“Ayaq Secongi’nin giris melodiyast 12 xanadon ibaratdir, do Surun VIII pillasindon
(sol) baslayir. Instrumental girisin 6 xanoli birinici ciimlosindo V pillo natural sokildo ifa
olunur. Girisin 6 xanali ikinci climlasinds V pillsnin yarim ton aksilmasini (re bemol) va 6z
natural voziyyatino qayitmasint miisahids edirik:

Allegro moderato

) . —
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Qeyd edok ki, asiqlar bu havani regitativ torzdoe oxuyurlar, asigin ifasinda melodiya

musiqili nitq saciyyasi alir. Havanin mogam vo melodiya xiisusiyyatlori onun poetik matni
ilo alagalidir:

A dostlar, Kiirdomir, Agdas goziidiir,
Agsudur, Goycaydir, gani Sirvanin.
Agsu dolaylar1 onun qurisi,

Dogma Samaxidir, san1 Sirvanin.

Birinci vo ikinci misralar asiq torafindon bir melodik climls ilo oxunur (xans 1-6). Bu
melodik ciimls iki frazadan togkil olunmusdur. Birinci misranin oxunmasi birinci melodik
frazani (xana 1-3), ikinci misranin oxunmasi ikinci melodik frazani (xans 4-6) toskil edir.
Tohlil gostorir ki, tiglincii vo dordiincii misralarin melodik qurulusu da eynidir. Bu
misralarin melodiyasi (xana 7-12) birinci melodik climlonin varianth tokrarindan ibaratdir.
Belolikla, 4 seir misrasi iki melodik climla ilo oxunur va climlalor varianth sokildo tokrar
olunur: A+A,. Hor melodik ciimlo 6 xanslidir ve iki frazadan (3+3) ibarot olur: A (a+a;) +
A (aytay).

0O . \ . . . . . \

o Y | Y T 1% | | || A I I s |
_Ill'l-"l |l ] | |l ] 1 | | | 1 1 |l | 1 | |
[ ,5

A dos-lar Kiir - do-mir, Ag-das go-zia-dir
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Ag-su-dur, Goy - ¢ay-dir ga-s1  Sir-va-nin.

l " 3 : 3 y " . .
s |- ] A | AT T 1
p 1 - X 1) | I |

'Yy A\
l\’l N |

Ag-su do-lay - la-rn o-nun qi-r11-$1

|

7SS S N — S —— N _—— T

8 . W S S W S —— —— |
T

0 I | | N I i

Dog-ma Sa-ma - xi-dir sa-m1 Sir-va-nin.

T

Not yasisindan goriindilyli kimi, asiq oxumasinda melodik haroket maqamin VIII-VII-
VI pillolari {izorindo vo asagi istigamotdo bas verir: g~ f- es’. Mayanin iist tersiyasinda,
yani maqamin VI pillasinds (mi bemol) dayanma melodiyaya yarim kadans saciyyasi verir:
VIII VII VI
| NP

¥ LN LN
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L 100

A dos-lar Kiir - do-mir, Ag-das go-zi-dir

Ikinci misranin oxunusunda iso melodik fraza yeno do VIII pillodon baslayir vo
maqamin VIII-VII-VI-V-IV pillsleri ilo mayads (do) bitir: g’- f’-es’-des’-c’. Belaliklo,
sonuncu frazada melodik cliimlonin tam kadans ilo birmasi tomin olunur:

VIIIVIIVIV IV

‘; | ! ;
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Ag-su-dur, Goy - ¢ay-dir qga-s1  Sir-va-nin.

Indi iss iki frazadan vo kadanslardan ibarot melodik ciimlonin (A) moaqam pillolori ilo
hoarakatini toqdim edok:

1-ci fraza (a) 3 xana: VIII — VII — VI (yarim kadans)
2-ci fraza (a;) 3 xana: VIII-VII-VI-Vb - IV (tam kadans)

Novboti misralarin oxunmasi ciizi forq olmagla, eyni mogam qurulusuna malikdir, bu
forq ise ikinci melodik ciimlonin variantl tokrar qurulusu ils izah edils biler.

“Ayaq Sesongi” havasinda melodiyanin sekundalar ils pillovari horoksti onun regitativ
islubu ils uzlasa bilir. Lakin melodyada miisahido olunan bir necs tersiya sigrayisi (g-es-g,
b-g, es-g) danisiq intonasiyasi yaradaraq, melodik regitativliyi daha gabariq edir.

Zorb alotlori torofinden avvoldon sona qador davam eden ostinath ritmik qurulus
melodiyaya son, nikbin, roqsvari ovqat asilayir:
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g ad

Sirvan boélgasinin bu anonovi asiq havasinda melodiyanin daha bir xiisusiyyati seir ilo
musiqinin metr-ritm alagasina asaslanir:

PN 501 L IO N U B

A dost-lar Kiir - do-mir, Ag-dag go-zi-dur

Ag -su-dur, GOy - cay-dir qa-s1  Sir-va-nin

v

Ag-su do-lay - la-rm o-nun q1 - r1-s1

Dog-ma Sa-ma - x1-dir qa-g1t  Sir-va-nin

Niimunaden goriindiiyii kimi, 6/8 vozna asaslanan havada seirin hor misrasi bir sas ilo
oxunur. Yalniz birinci vo {iglincli misralarin son hecasl ligalanmis iki not ilo ifa olunur.
Belo metr-ritm qurulusu melodiyanin nitq, danisiq ifadsliliyins sobab olur.
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AHILIKTE KALITE VE KALITE KONTROLU

QUALITY AND QUALITY CONTROL IN THE AHI (TRADE
GUILD) ORGANIZATIONS

Hayrettin IVGIN®

Ozet

Kooperatifeilik ilkeleri ile Ahilik arasinda biiyiik benzerliklerin oldugu artik siiphe go-
tiirmez bir gercektir.

Ahilik; milli birligi ve biitiinliigii, sosyal dayanigma ve yardimi temel ilke olarak be-
nimseyen, yurt ekonomisinde temel ihtiya¢c maddelerini en kaliteli en ucuz bigimde iiretme-
yi amaglayan milli bir 6rgiit bigimidir.

Ahi orgiitlerinin kuruldugu XIII. yiizyildan, Cumhuriyet rejiminin kuruldugu yillara
kadar gegirdigi agamalarin hepsini bir biitiin olarak diisiinmekteyiz.

Ahi orgiitlerinin amaglarindan en énemlilerinden biri kaliteli ve ucuz mal tiretmektir.

Mallar yiiksek kalitede iretilir ve satis bedelleri meslek kuruluslari ile kad1 tarafindan
tespit edilirdi. Olgii ve tart: aletlerinin en siki bicimde kontrolii yapilirdi.

Urettigi malda hile yapan, fazla iicret alan esnafa, ya maddi ceza verilir ya da meslek-
ten ¢ikarilirdi. Hileli mal yapanlarin mallar1 hemen toplatilir ve sahibi «yolsuz» ilan edilir-
di.

Sanatkar trettigi mala, mutlaka kendi isaretini koyardi. Bu isaretten malin hangi usta
tarafindan tretildigi anlasilirdi. Uretilen malin tamiri ve bakimi da onu iireten ustaya aitl
olurdu.

Mallar begenilmezse, iade edilirdi. Hi¢ kimse bu iadeye karst ¢ikamazdi.
Kalite ve kalitenin kontrolii su sekilde gerceklestirilirdi:
a. Kadilara ve gorevlilere gonderilen padigah fermanlari,

b. Kadilarin fiyat koyma yetkileri ve kendi adina gérevlendirdigi memurlarla yaptig:
kontroller,

c. Esnaf kuruluslarinin siki1 kontrolleri,

d. Esnafin bilinci ve yiiksek ahlaki,

e. Alicilarin bilingli davranislari.

Anahtar Kelimeler: Ahilik teskilati, kalite, kalite kontrolii, kooperatif¢ilik

" Halk Bilim Aragtirmacisi-Yazar. Ankara/TURKIYE
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Summary

It is a fact that cannot be denied anymore that there are great similarities between the
principles of cooperatives and AHI (trade guild) organizations.

AHI (trade guild) organization is a form of national organization which adopted
national unity and integrity and have social solidarity and assistance as basic principles,
aimed at producing the basic items of need in the econonmy of the country in an uncostly
manner with the best possible quality.

We consider all the phases of the AHI (trade guild) organization since their
establishment in the 13 th Century up to the years of proclamation of republic as a whole.

One of the most important aims of the AHI (trade guild) organizations was the
production of good quality and uncostly goods.

The goods used to be produced with high quality and the sale prices thereof used to be
determined by the professional establishments and the KADI (Muslim Judge). The
measuring and weighing instruments used to be subject to strict control.

The tradesman who cheated in the quality of the goods he produced or sold it for more
than its actual price, used to be fined or banned by the guild. The goods of the tradesman
which were not pure, used to be confiscated immediately and the producer declared as
«Dishonest.

The artisan used to put his own sign on the good he produced. From this sign the
master worker could have been identified. The repair and maintenance of the good
produced used to be the responsibility of the same master worker.

If the goods were not found suitable then they used to be returned ti the producer, and
nobody could have objected to this decision.

Quality and control of quality had been conducted as follows:

a. By «FERMAN»s (royal decrees) of the Sultan sent to KADI (Muslim Judge) and
other officials.

b. Controls conducted by the KADI's depending on their price determination
authority and by public employees assigned by the KADI's in his own name.

c. Strict control of trade organizations.
d. The consciencious and high more tradesmen.
e. Consciencious attitudes of the purchasers.

Key Words: Ahi (Trade Guild) Orginazitions, quality, quality control, cooperatives

AHILIK VE KOOPERATIFCILIK

Kooperatifeilik ilkeleri ile Ahilik arasinda biiylik benzerliklerin ve hatta birgok nokta-
larda tipkilik oldugu' artik kusku gotiirmez bir gercektir.

Bu konuyu ortaya koyan ¢ok degerli yazilar gerek Karinca dergisinde, gerekse diger
yerlerde ¢ok¢a yayimlanmustir.

! Nurettin Hazar : «Tiirk Kooperatifiligin Kaynaklarindan - Ahilik - Kooperatifciligin Benzerli-
gi», Kooperatif Diinyast Dergisi, Nisan 1981, Say1: 121, S. 3.
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Ahilik; koylere kadar yayilan orgiitleriyle, ulusal birligi ve biitiinliigii, sosyal dayanis-
ma ve yardimi temel ilke olarak benimseyen, dostluk ve kardeslik havasi i¢inde, toplumsal
ahlak kurallarina sik1 sikiya bagli, ulusal bir toplum kurmayi amaglayan, yurt ekonomisinde
temel ihtiyag maddelerini en kaliteli, en ucuz bigimde iiretmeyi 6ngoren XIII. yiizyilda
kurulup gelisen ulusal bir 6rgiit bigimidir.

Ahti orgiitlerinin kuruldugu XIII. yiizyildan, Cumhuriyetimizin ilk yillarina kadar getir-
digi lonca, gedik gibi esnaf kurulus ve kurumlarinin hepsini temel felsefeleri agisindan bir
biitiin olarak goériiyor; yiizyil, ¢ag ve sosyal degismeleri gézoniine almadan konuyu genel
acidan degerlendiriyoruz.

Ahi orgiitlerinin amaglarindan biri, kaliteli ve ucuz mal iiretmektir. Satilan mallar «hi-
lesiz-hurdasiz» ve halkin deyimi ile «muhayyer»dir. Miisteri begenirse alir, begenmezse
iade eder.

Asagidaki su dortliigili son yillara kadar kimi diikkanlarda hepimiz gérmiisiizdiir.

Narha uygun karimiz
Muhayyerdir malimiz
Begenirsen al gotiir
Begenmezsen koy, getir

Mallara konan kar hadleri loncalar tarafindan her yil tespit ve ilan edilir.

Malin satis bedelleri, yani narhlar; kadi ve meslek kuruluglari tarafindan ayarlanir Es-
naf, kadilarin gorevlendirdigi «muhtesipler» ve loncalarin gorevlendirdigi «carsi agalari»
ve «garst ¢avuslary tarafindan garsi-pazar dolasilarak kontrol edilirdi. Bu arada 6l¢ii ve
tarti ?letlerinin de kontrolii yapilirdi. Noksan 6l¢ii ve bozuk terazi kullananlar cezalandiri-
lird1.

Surast bir gercek; bu kuruluslarin temelleri baslangicinda o kadar saglam atilmis ki
sonradan kent ve kasabalarin belediye hizmetleri ve narh nizdimnameleri bunlardan 6rnek
alinarak yapilmistir.

Ahiler; (a) tiretici-tiiketici, (b) Uretici-iiretici arasinda «rekabet, haset ve kavga»ya ne-
den olmamiglardir.

Saym Osman Nuri Ergin'in, «Mecelle-i Umur-u Belediye» adli eserinin 1. cildinin 407.
sayfasinda zikredilen ve 1630 yillarindan 6ncesine ait oldugu sanilan su belgeyi yazmadan
gecemeyecegim. Bu belgenin Istanbul Millet Kitapligi, Ali Emiri Kitaplart Kanunlar Kisim
No: 224'den kayith oldugu zikrediliyor.?

Bu belgenin kimi énemli yerlerini yaziyorum :

«Ve ekmekgiler isledigi ekmegi ve girdecilerin ve ¢orekgilerin ¢igi ve karasi olmaya.
Gozlenip eksik 6l¢ii ve dirhemine bir akca cerime alalar. Corek ekmegin nifsi islene ve bir
mud una vakiyye iizere yedi vakiyye (40 dirhem, yani 18 gram) yag koyalar ve ar1 isliyeler.
Ve kasap, koyunu geceden temizleye ve ar1 satalar ve kadi dikkat edip tayin olunan narh
tizere et besleyip hi¢ bir vechile inad ve temerriid etmiyeler. Semizini saklayip zaifini bo-
gazlamayalar. Her zaman koyun tedarik edip keseler, halka et yetistireler. Eger inad eder-
lerse cezalar verile. Tayin olunan narhtan eksik satarlarsa tedib ederler veya dirhemine bir
akca cerime alina ve inad edip et bulmayan kasaplar1 hapsedeler, ta et bulmaya raz1 olup

2 Mehmet Onder, Kirgehir Giildestesi, Filiz Yayinlart: 7, Ankara 1976, S. 39.
3 Cumbhuriyetin Ellinci Yilinda Esnaf ve Sanatkarlar, Ankara 1973, S. 38.
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hazir edinceye degin hapisten salmiyalar. Ve kuzu ve sigir kasaplarina dahi yasak (kanun)
oluna ki dikkatlice ve temiz hizmet edeler.

Terziler dahi gozlene, fermude ¢uka ve kaftan, kotoni sancakli ola, 15 akcaya dikeler.
Sancakli ve penbeli (pamuklu) sof kaftan1 25 ak¢aya dikeler. Emirahiirl kemha kaftani ve
kadife kaftan1 25 akcaya dikeler. Sofu (ince yiin) 35 akcaya dikeler. Magribi sof kaftan
nekendesi 25 akgaya ola. Ve sair nekendeli kaftan 20 akgaya ola. Ve kadin kotoni kaftani ki
kemha yakali olursa 30 ak¢aya ola. Gerisi buna kiyas oluna. Cocuk kaftan1 ve benzeri sey-
ler emeklerine gore hesab edile. Terziler dikmek igin aldiklar1 kaftanlar1 vaktinde vereler.
Ve bagka meslek sahipleri aldiklari isin vadesini gegirmeyeler. Eger bir kisinin kaftani kisa
veya dar ve yaramaz dikmis olsa kadi marifetiyle haklarindan geline.

Ayakkabicilar, ala ve kirmizi ¢izme en iyisi 30, orta hallisi 28, asagis1 26 akcaya ola.
Ve sair renklilerin en iyisi 24, ortas1 18 ve asagis1 10 akcaya alina. Sirvani bagsmak (ayak-
kabi) en iyisi 20, ortast 18, asagisi 16 akgaya ola. Sagri bagsmak en iyisi 23, ortast 21 ve en
asagist 20 akcaya ola. En iyi kadin ¢izmesi 25'den fazlaya olmamali, 6teki ¢izme veya
ayakkabi alas1 18, ortasi 16, asagisi 14'e ola ve sair yenigeri ayakkabisindan baska ayakka-
bmin alas1 10, ortas1 8, asagist 7 akcaya ola. Biitiin bagsmakgilarin, ayakkabi cilarin ve ¢iz-
mecilerin isledikleri gayet iyi ola kalp olmaya, kot isleyenlere akga basina ikigiin (hapis)
hesabi iizeredir. Tamam olmadan delinirse veya sokiiliirse sugludur, ceza vereler, ama gon
ve sahtiyan delinirse suclu debbagdir.

Demirciler de gozlene, isledikleri demiri kalp islemeyeler ve illet etmiyeler. Ve kazan-
cilar dahi gozlene, her ne islerlerse kadi marifeti ile narh vereler. Kazanin ve haraninm
kulpunu demirden degil bakirdan yapalar. Ve kalaycilar kalayladiklari nesneyi gayet iyi
kalaylayalar, kalp etmiyeler ve illet (6ziirlii) etmiyeler ve kalaya ve demire ve bunlar gibi
nesneleri gayet iyi kalaylayalar kalp etmiyeler ve illet etmiyeler ve kalaya ve demire, bunla-
rin emsali nesneleri ondan bir akgaya narh vereler.

Ve kuyumcular gézlene emin kimse ola. Isin sadesini (diiziinii) dirhemini bir akcaya ve
meyanekar igini ikiye isleye. Ve altununu miskalini ii¢ ak¢eye ve miisebbek (kafesli) isinin
miskalini beg akce ve dogme isin ve kilig bendinin ve onlara benzer ne varsa dirhemine bir
buguk akga alalar ve altun pul isleyenin dirhemine {i¢ akga alalar.»

Giiniimiizden 305 y1l 6nce meyvalarin ambalajlanarak satildigini hangimiz biliyoruz?
Hig bir mal agikta satilmazdi.

Bagbakanlik Devlet Arsivi'nde 36 nolu Mithimme Defterinde kayitli su padisah ferma-
n1 gergekten ¢ok ilging ve diisiindiiriici.*

1087 (1676) yilinda Istanbul Kadis1 ve Muhtesibine yollanan bir fermanda ambalaj-
lanmis armutlardan séz ediliyor. Fermandan anlasildigma gore, Istanbul'a getirilen taze
armutlar o kadar kiiciik ambalaj yapilmaya baslanmis ki dar gelirliler bu armutlar1 alabil-
mek i¢in fazla para ddemek zorunda kaliyorlarmig. Dogal olarak ambalaj fiyat1 artiriyor-
mus. Bu da sikayetlere sebeb olmus. Ferman armutlarin daha kiigiik kutular ya da kiloluk
ambalajlar icinde satilmasini istiyor :

«Istanbul kadisina ve muhtesibine hiikiim ki, Istanbul kadis1 mektup gonderip
bazarbas1 olan veli vesaire miibasirin bir cemm-i gafir meclis-i ser'e geliip bundan akdem
Istanbul'a gelen taze emrud kebir kutular ile geliip vakiyye ile satilmak kanuni kadim iken
hala kiigek kutu geliip fikara birer ikiser akgalik almaga kabiliyeti olmayup olgugeldigi tizre
kebir kutular ile geliip terazu ile narh-1 cari ilizre satilmak babinda emr-i serifim reca eyle-

4 Cumbhuriyetin Ellinci Yilinda Esnaf ve Sanatkarlar, Ankara 1973, S. 36.
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diklerin arz eyledigiin ecilden, biiyiirdiim ki, vardum da olugeldigi iizre kebir kebir kutular
ile geliip terazii ile narh-1 ruzi tizre satturup hilaf-1 emr, olugeldigine muhaliy kiigek kutu ile
satturmayasiz.»

Refik Soykut; «Ahiler ve Ahilik; tilkede halinden memnun, geleceginden emin, inan-
mis ve yararl iglere yonelmis mutlu kisilerin olusturdugu bir esnaf kitlesi, giiglii ve yaygin
bir ORTA SINIF yaratmistir. Cagimizin hasreti ¢ekilen (Sanat - Ticaret - Is ahlaki) yaninda
Kooperatifgilik - Sendikacilik - Sosyal Giivenlik -Standart Uretim - Kalite ve Fiat Kontrolii
gibi baslica sorunlarini asirlar boyu rahatlikla ve basar ile ¢oziimlemistir.» demektedir.’
Bunu nasil ¢éziimlemistir Ahi kuruluslar1? Yukarda bir parga belirttik. Gii¢lii bir kontrol
sistemiyle Kalite ve kalite kontrolii dort bigimde gergeklestirilmekte idi:

a) Kadilara - Muhtesiplere gonderilen padisah fermanlar :

Bu daha ¢ok Istanbul kentini ilgilendiren bir husus oluyordu. Tasradaki iiretilen malin
kalite kontroli, Istanbul'daki aksakliklar ¢ergevesinde tasraya yansiyordu.

b) Bizzat kadilarin narh koymadaki yetkileri :

S6z buraya gelmisken 1695 yilina ait narh defterinde; lahm-i kuzu (kuzu eti)
kuyyesinin (okkas1) 6 para, nan-1 has (has ekmek) 100 dirheminin 1 ¢iiriik akcaya satilaca-
&1; 1776 tarihli narh defterinde, ekmekei ununun 1 okkasinin 9 akg¢a'ya, ¢ekilmis kahvenin
25 dirheminin 7 parcaya satilacag belirtilmektedir.® Narh verilirken o malin kaga almip,
kaca satilacagi mutlaka belirtiliyordu.

1831 tarihli narh defterinde baz1 fiyatlara bakalim :

Malin Adx Als (para) Satis (para) Birimi
Zeytinyag1 93 96 okkas1
Sabun 95 100 okkast
Peynir 120 130 okkas1
Bal 110 120 okkasi
Yumurta 440 480 (100 tane)

Ayrica bu fiyatlarin hangi aydan hangi aya kadar gegerli oldugu da ayrica narh defteri-
ne yaziliyordu. Mesela 1695 yilina ait narh defterinin bir béliimiinde «1107 Ramazan ay1
basindan 1108 Cemaziyelila sonuna kadar» kayd: mevcuttur.’

Burada sunu belirtelim ki; narh koyma kadiya verilmis bir yetkidir ama kad1 narh1 tek
bagina ilan etmez. Esnaf kuruluslar ile birlikte kararlagtirilir.

Bir malin belli fiyatlarla satilmasinin kaldirilmasi 1845 yilinda resmi bir bildiri ile ol-
mustur. Hatta bu karar «1291 nolu Tak-vim-i Vakayi» gazetesinde de yayimlanmistir.

¢) Esnaf kuruluslari:

Isinde hile yapan, meslegini kotiiye kullanan esnafin loncadan cikarilmasi «Kethiida»
ve «ihtiyar Heyeti» nin kararlariyla olur. Loncadan ¢ikarilan bir kisi bir daha meslegini
ylriitemez.

5 Refik H. Soykut, Insanlik Bilimi - Ahilik, Ankara 1980, S. 23.
¢ Cumhuriyetin Ellinci Yilinda Esnaf ve Sanatkarlar, Ankara 1973, S. 46.
7 Cumbhuriyetin Ellinci Yilinda Esnaf ve Sanatkarlar, Ankara 1973, S. 47.
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Esnaf, yaptig1 hile ve sattig1 malin fazla aldig1 iicret oraninda, ya meslekten ¢ikarilir, ya
da falakaya yatirilirdi.

Sahte mal yapanlarin mallar1 hemen toplatilir di. Esnafin kendisi de «YOLSUZ» ilan
edilirdi. Yolsuz ilan edilenler, artik o meslekte barinamazlardi. Ciinkii esnaf kuruluslari,
diger esnaf ve hatta alicilarin higbiri «yolsuzy ile irtibat kurmazlardi.

Mesela; belgelerden 6grendigimize gore 18. yiizyilda Istanbul'da bir esnaf, kili¢ kabza-
sin1 abonoz agacina benzeterek boyadigi ve abonoz agacindan yapilmis gibi gosterdigi i¢in
derhal meslekten ¢ikarilmis ve yolsuz ilan edilmistir.

Sattig1 siite su kattigi i¢in siit¢iiniin birinin kuyuya sarkitildigini; bozuk kantar kullanan
oduncunun altmig okkalik kantari omuzuna vurularak carsi-pazar dolastirildigini; koti
pekmez sattig1 icin pekmezcinin pekmez kiipiiniin basina gegirildigini tarih kitaplarinda
okuyor ve goriiyoruz.

d) Esnafin bilinci ve yiiksek ahlaki :

Esnaf, yiiksek bir ahlak ve din duygusu ile yetisen bir kisidir. O, Kur'an-1 Kerim'de 61-
¢ii ve tartiyla ilgili olan; En'am Suresi 152. ayet, Hid Suresi 85. ayet, Isra siiresinin 35.
ayet, Muttafifin siiresinin 1. ile 5. ayetlerinin yasaklar koydugunu rahatlikla bilir.” Bunun
yaninda, onun kisiligini hedef alan pek ¢ok sure ve ayetler esnafi bilinglendirir. Zaten esnaf
siki1 bir terbiye ve talimden gegmektedir. Malin1 en iyi kaliteli {iretmeli ki ayakta durabilsin.

Hatta esnaf bugiinkii deyimiyle malinin markasini bile koyardi. Bu bir ad olmazd: bel-
ki; ama bir isaret bir simge olurdu. Urettigi malin {izerine usta kendi isaretini, damgasini
koyardi.

Eger o mal ¢iiriik ¢ikarsa {izerindeki isaretten hangi ustanin oldugu anlasilirdi. Bu isa-
retlerin pek ¢ok pratik faydalar1 da bulunmaktadir. Bir malin miad: dolana kadar tamiri onu
iireten ustaya aittir.

SONUC :
Sonug olarak Ahi kuruluslarinda en kaliteli mal tiretilir, kalitenin kontrolii siirekli yapi-
lird1.

Kalite kontrolii, padisah fermanlar ile kad: ve kadinin tayin ettigi kimselerle, muhte-
siplerle, esnaf kuruluslarinin kendi orgiitleriyle (otokontrol), esnafin bizzat kendi istegi ile
ve tiiketicinin bilingli davranmasiyla saglanirdi.

8 Mehmet Onder, Kursehir Giildestesi, Filiz Yayinlart: 7, Ankara 1976, S. 39.
° Refik H. Soykut, Esnaf Kimdir, Ankara 1978, S. 25.
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MILLI MUSIKI ALETLERIMIiZIN TARIHSEL GELISIM
YOLU VE EVRENSELLIGi UZERINE

ON THE HISTORICAL DEVELOPMENT AND UNIVERSALITY
OF OUR NATIONAL MUSICAL INSTRUMENTS

NCTOPHYECKOE PAZBUTUE U YHUBEPCAJIBHOCTb
HAIIUOHAJIBHBIX MY3bIKAJIBHBIX HHCTPYMEHTOB

Yegane Zireddinkizi BAYRAMLI

Ozet

Makalede “milli musiki aleti” anlayisi ve tarih siire¢ igerisinde onlarin pratik-estetik
acidan gelisimi ve olusumu ile ilgili problemler dikkate almmistir. Tiirk soylu halklarin
tarih boyu istifade ettigi onlarca halk musiki aletlerini gézden gecirdigimiz zaman, bir kere
daha bu halklarin zengin ve evrensel degere sahip bir musiki kiiltiirii olduguna, ayni za-
manda onlarmn yiiksek zevk ve isteklerine gore diger kiiltiirlerden ayrildiklarina tanik ola-
bilmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: evrensellik, musiki aletleri, tarihsel siire¢, evrensellik

Summary

The conception of "The National Musical Instruments" and their problems related with
the practical-aesthetic formation in the historical period were taken into consideration in the
article. We witnessed the turkish peoples having rich and universal value of their musical
culture, at the same time their differences from other cultures due to their great tastes and
wishes once more while we were looking through the folk music instruments used by
turkish peoples during the history.

Key Words: universality, musical instruments, historical devoplopment, universality

Pe3rome

B craree ObUIM NPUHATHI BO BHUMaHHE KOHLEMLUS «HAIIMOHAJIBHBIX MY3BIKAIBHBIX
WHCTPYMEHTOB» M M €€ NpOOJIEMBI, CBS3aHHBIE C IPAKTHUYECKU-OCTETUUYECKUM
oOpa3zoBaHneM B wucropudeckuii nepuoxa. I[IpocMmaTpuBas HapoaHbIE MY3bIKaJbHbIC
WHCTPYMEHTBl Ha TMPOTSHKEHHHM HCTOPUHM, MBI CTajld CBUACTEISIMH  Ooratoil w
YHHUBEPCAIHHOH IIEHHOCTH MY3BIKAIEHOW KYJIBTYPBI TIOPCKUX HAPOJOB, B TO KE BPEMs H ee
OTIIMYUS OT IPYTUX KYJNBTYp M3-32 OOJBIINX BKYCOB U ITOXKETaHUH.

KuarwueBoe cj10B0: YHUBEPCAJIBbHOCTDb, MY3bIKaJIbHBIC UHCTPYMCHTHI.

" Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyasinin Dissertanti. Bakii’/AZERBAY CAN
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Her bir halkin musiki medeniyeti, bu sirada musiki aletleri o halkin manevi kiiltiiriiniin
ayrilmaz pargasidir. Ayni zamanda musiki kiiltiirii o halkin tarihi gegmisi, adet-ananeleri,
estetik zevki ve istekleri ile ilgili degerli bilgiler vermekle birlikte, aslinda onun bedii (sa-
natsal) bilincinin zenginligi, spesifik (¢ok 6zel) 6zelligi hakkinda da ¢ok sey sdyleyebilir.
Hig kuskusuz, bu s6zleri halk musiki aletleri tizerine de sdylemek miimkiindiir. Tiirk soylu
halklarin tarih boyu istifade ettigi onlarca halk musiki aletlerini gézden gecirdigimiz zaman
bir daha bu halklarin zengin ve evrensel degere sahip bir musiki kiiltiirii olmasina, aynm
zamanda onlarin yiiksek zevk ve isteklerine gore diger kiiltiirlerden ayrildiklarina tanik ola
biliriz. Cesitli sanat ve miizik ensiklopedilerinde yer almis Tiirk soylu halklara ait calgi
aletlerinin listesi insan1 hayran birakiyor. Burada darp, nefes, telli, yayli, parmakla ¢alman
(pizzicato) ve s. aletlere ait onlarca calgilarin olmasi bir daha bu halklarin zengin musiki
kiiltiriine sahip bir kadim tarihi olmasin1 gostermektedir(1). Bu ¢algilarin tasnifatina goz
gezdirdigimiz zaman her bir alana ait birka¢ ¢algi aletine rastlamak miimkiindiir. Beser
tarihinde boyle bir rengarenklik ve zenginlik diger halklarin musiki kiiltiirlerinde nadir
hallerde kendisini gostermektedir. Tarihsel olarak Tiirk diinyas: kiiltiiriinde istifade olunan
calgilarin bazilart belli sosyal-tarihi, 6zellikle de sosyal-estetik nedenlerden dolayr kendi
yasamini dayandirmis, bazilari ise gliniimiiz gibi bu veya diger Tiirk soylu halklarin musiki
pratiginde bugiin de genis bir sekilde istifade olunmaktadir. Bu halk ¢alg1 aletlerinin tarih-
cesine goz gezdirdigimiz zaman onlarin bazilarmin tarih boyu déneminin sanatsal-estetik
isteklerine ve zevkine uygun olarak mitkemmellestirilmesi, bazen hatta yapisinin bile degis-
tirilmesi ile rastlasa biliriz. Cagimizda musiki uzmanlari, 6zellikle de etnomiizikologlar ve
bu alanin temsilcileri sayilan organoloji ve paleografi uzmanlar1 eski musiki aletlerinin,
ayn1 zamanda bazen unutulan ve ya unutulmakta olan ilk musiki aletlerinin restore (onarim)
edilmesi isine dikkatin artirilmasint 6nemli kiliyorlar. Unutmamak gerekir ki, her bir halk
calgi aletinin kendisine 6zgii tembr (tin1) hususiyeti, seslenme 6zelligi vardir. Ayni1 zaman-
da onlarin her biri insanin sinirsiz his ve heyecanlarinin, duygu ve emosyalarmin sanatsal
ifadesinde belli bir rol oynamaktadir. Bilim adamlar1 hakli olarak en kadim musiki aletleri-
nin, aynit zamanda insanlarin doga ile olan miinasebetlerinden olusa bilen his-heyecan,
seving, keder, mutluluk, korku vs. gibi anlayislar ifade etmekle birlikte onlarin giinliik ya-
sam tarzi, emek faliyetleri ile de dogrudan dogruya bagl olduklarini kayd edebiliyorlar.
Bunun disinda musikinin meydana gelmesi, olusmasi ve gelisim siirecinde hi¢ kuskusuz, bu
kadim musiki aletlerinin roliinii de dikkate almak gerekir. Unutmamak gerekir ki, musiki
eserlerinin, ezgi ve tiirkiilerin canli olarak seslendirilmesi siirecini musiki aletleri olmadan
diistinmek bile olanaksizdir. Ayni1 zamanda {inlii bilim adami Prof.Dr.Giilnaz Abdullazade
musiki aletlerinin sosyal-medeni hayattaki dnemine deginerek hakli olarak kaydediyor ki,
Aletlerin ses ahengi, yap1 giizelligi daima ressamlarin, sairlerin, yazarlarin dikkatini ¢ek-
mistir. Onlar kendi eserlerinde aletlerin icra usuliine, yapisina, okunus tarzina genis yer
verirler. Nitekim Ortacag minyatiirlerinin bir ¢ok 6rneklerinde yansitilan konularinda musi-
ki aletleri 6nemli yer tutuyor. Senlik meclislerinden baslayarak savas sahnelerine kadar
aletlerin bu veya diger tiirlerini gorebiliriz”(2). Giiniimiizde de halk ¢alg: aletleri 6zel ola-
rak dikkat merkezinde durmaktadir. Ornegin, tesadiifi degil ki, etnomiizikolojinin énemli
bir dali olan organaloji 6zel olarak ¢alg! kiiltiirlinii, bu ¢algilarin tarihi gelisim siirecini,
spesifik Ozelliklerini vs. aragtiran bir bilim olarak bile ortaya c¢ikmustir. Bellidir ki, alet
kiiltiirtiniin karmasik problemlerinin 6grenilmesi aslinda ¢ok asirlik bir tarihe sahiptir ve
onlarin arastirilmasi birgok acidan dikkat ¢ekebilir, yani miizikoloji, musiki tarihi ve teorisi,
miizik estetigi, miizik sosyolojisi, ayn1 zamanda sosyal-ideolojik vs. bakimindan merak
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dogura bilir. Tesadiifi degil ki, {inlii etnomiizikolog 1.V.Matsiyevski bir daha bu sorunlarin
karmagikliga, genigligine deginerek genelde onlarin tam olarak ¢6ziilmesine inanmiyor,
bununla bile bu sorunlarin kapsamli bir sekilde yiriitiilmesini oneriyor. Ayni zamanda
alimin fikrine gore aletin arastirilmasi yalniz halk musiki sanatsal tefekkiiriiniin, halk me-
deniyeti ve tarihinin 6zelliklerinin idrak edilmesi yollarindan birdir (3).

Bir ¢ok halk c¢algi aletleri tarih stireci bir iilkeden digerine, bir halktan baska bir halka
gergek, yeni bir milli sanatsal-estetik muhite uygunlasmis, burada “meskinlagarak” tam
hukuklu bir yagam tarzi sirmeye baslamistir. Sirf bu nedenlerden dolay1 da organologlarin
gorevi musiki aletlerinin ses yapisini, rekonstrilksiyonunu (yenileme, yeniden onarma),
icracilik usullerini, bu aletlerin hangi halk musiki kiiltiiriine ait oldugunu, onun c¢esitli adet-
ananelerle bagliligini, kendisine 6zgii 6zelliklerini yansitan iislup yonlerini bile inceleyip
bulmaktan ibarettir. Kaydetmek gerekir ki, her bir musiki aleti kendi esas icracilik prensibi-
ne uygun olarak gelisimini devam ettirmistir. Arastirmalar gosterir ki, bu aletlerin teknik-
estetik bakimdan gelisimi, yapisinin degismesi, tellerinin sayisinin artirilmasi, bazen tutu-
sunun bile yeni bir bigim almast gibi durumlar ¢ogu zaman cesitli tarihsel donemlerde top-
lumda egemen olan sanatsal-estetik istekleri ve zevkleri gidermek amacindan, bazen ise
sosyal-ideolojik nedenlerden dolay1r miimkiin olmustur. Birgok musiki aletlerinin tarihsel
gelisimini géz 6niine alip, onlarin bazilarmin giiniimiize kadar ulasabildigi ve kendi tiirevi
alametlerini, tin1 ve seslenme 6zelliklerini saklayabildiklerini, icra yontemlerine sadik kal-
diklarint sdylemek miimkiindiir. Fakat bununla birlikte belki de onlarca galgt aletlerimizin
yukarida zikrettigimiz nedenlerden dolay: tarihin karanlik sayfalarina gomiildiiklerini de
goriiyoruz. Bu aletlerin rekonstriiksiyonu yeniden musiki hayatimizda yer alabilmesi gibi
kuramsal-pratik sorunlar1 giiniimiizde aktiiel problemlerden biri gibi ortaya ¢ikmis oluyor.
Unutmamak gerekir ki, bu aletlerin gelisim asamalarinin ve sanatsal-teknik icra yontemle-
rinin aragtirtlmasi ile ilgili sorunlar aslinda halkin musiki bilinci, sanatsal istekleri ve bege-
nisi hakkinda bize genis bilgiler bile verebilir.

Thtimal olunur ki, en mitkemmel musiki aleti sayilan insan bogazi, ayn1 zamanda onun
el ¢celme, ayak tapalama gibi ritmik davraniglari en kadim sozsiiz(enstriimental) musiki aleti
hesap olunuyor. ilkel insanlarin tefekkiir tarzinin gelisiminin ilk asamalarinda agag kiitiigii,
deri, kemik, tag gibi malzemelerden bile musiki aleti olarak kullandiklar: bilinenler arasin-
dadir. Ayn1 zamanda bu kabilden olan malzemeler ¢ogu zaman giinliik yasam malzemeleri,
bu sirada ¢esitli emek faaliyetlerinin gerceklestirilmesinde (6rnegin, avcilik, balikeilik,
emek ve ziraat isleri vs.) istifade olunmuslardi. Arastirmalar gosterir ki, eski musiki aletle-
rinden sayilan “seypur” (boynuz seklindedir), ayn1 zamanda ileride sarap icin bir kap gibi
de kullanilmis ve ya telli musiki aletleri grubuna dahil olan “¢egane”, “kemencenin” kema-
n1 “ok”, “yay” ge¢miste avcilikta av silahi gibi de istifade olunmakta av silah gibi de istifa-
de olunmakta idi. Ayn1 durumun bedii ifadesini bir ¢ok minyatiirlerde ve hali-kilim sana-
tinda da gorebiliriz. Genelde daha ¢ok pratik ihtiyaglarin giderilmesinden, doga hadiseleri-
nin taklidinden olugmaga baglamis bu tiir erken musiki aletlerinin bir ¢ok milli ¢algilarin
temelini teskil etmelerini de séylemek miimkiindiir. Ornegin, cagdas senfoni orkestralarda
yer almig bir ¢ok musiki aletlerinin genetik ge¢misi en kadim musiki aletleri ile ilgilidir.
Birgok halklar gibi Tiirk soylu halklara ait kadim musiki aletlerinin de bu bakimdan 6ne-
minden s6z etmek miimkiindiir. Mesela, Tiirk soylu halklarm musiki kiiltiiriinde yaygin
olan bir¢ok darbi (davul, halile, darbuka, nakkare, kudiim, def), yayl (yayli tambur, mey,
kaval, sipsi, rebap, kemence), nefesle (kaval, ney, seypur, zuma, tulum), mizrapla (kopuz,
ceng, ud, ribap, kanun, saz), parmakla (tambur, dotar, setar, dombra) ¢alman vs. aletleri
misal vermek yerinde olurdu diye diisiiniiyoruz.
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Kadim musiki aletlerinin bir gogunun daha ¢ok lokal (yerel) karakter tasimasi, bazila-
rinin ise kendi milli kiiltiirlerinde bile yer bula bilmelerine tanik olmak miimkiindiir. Bu-
nunla bile unutmamak gerekir ki, ayn1 bir musiki aleti bir ulus igin “milli”, “geleneksel”,
digeri i¢in ise tam bir profesyonel musiki aleti olarak kabul gorebilir. Arastirmacilarin fik-
rine gore ayni tarihe ait ¢algi, ayn1 bir fonksiyon tasimis ve halkin merasimlerinde, torenle-
rinde yastyor ise, o zaman bu musiki aleti ananevi alete ¢evrilmis oluyor. Yani zaman igin-
de bu musiki aleti “etnik” alete gevriliyor. I.Matsiyevski’nin miisahedelerine gére bazi
musiki aletlerinin yayilma dairesi dardir, digerleri halkin ve ya etnik grubun yerlestigi ara-

zide istifade olunuyor(4).

Bazi musiki aletleri migrasyona (bir muhitten digerine gectikte) maruz kaldiginda ya-
pisini, malzemesini veya tembr (tim) 6zelliklerini, ayn1 zamanda icra prensiplerini ve yon-
temlerini de degisebilir. Bu tiirden olan calgilar1 “gelme” ve ya migrasyona ugramis halk
calgi aletleri adlandirmak miimkiindiir.

Yukarida soylediklerimizden boyle bir sonuca varmak oluyor ki, ananevi musiki aletle-
ri, halkin milli kiiltiirel adet ve ananelerinden meydana gelerek, onun manevi yagamini,
kiiltiirel tarihini yansitarak, halkin musiki egitiminde dnemli bir vasita gibi kullanilan ses
aletidir. Alet kiiltiirii her ne kadar miitkemmellesse de ¢ogu zaman kendi ulusalligini koru-
yup saklamaktadir.

Bir daha hatirlatalim ki, ananevi musiki dogrudan dogruya bu nedenlerden dolayr mu-
siki aletlerinin seslendirildigi muhit faktorlerinin komple seklinde arastirilmasi ¢agimizda
biiyilk 6nem kazanmaga basliyor. Bu verileri dikkate alarak her bir musiki aletinin somut
olarak asirlar boyu hangi bolgede mevcut olmasini ve ya onlardan hangilerinin tarih siireci
acisindan daha sonraki asamalarda ortaya ¢ikmasini, bu sirada hangisinin migrasyon yolu
ile gelmesini belli etmek gerekir. Biitiin bu sdylediklerimiz bir daha musikisinaslik ve 6zel-
likle de etnomiizikoloji karsisinda hala da birgok aktiiel problemlerin oldugunu kanitlamak-
tadir.
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GULNAZ ABDULLAZADE’NIN FORTEPIANO UCLUSUNUN
BiCIM OYUN YAZARLIGI VE FAKTURA OZELLIKLERI

GULNAZ ABDULLAZADONIN FORTEPIANO TRiOSUNUN
FORMA, DRAMATURGIYA VO FAKTURA XUSUSIYYOTLORI

THE PIANO TRIO OF GULNAZ ABDULLAZADEH
(PECULIARITIES OF THE FORM, DRAMATURGY AND
FACTURE)

®OPTEINIMAHHOE TPHUO I'tOJIbHA3 ABIYJIUVIA3AJIE
(OCOBEHHOCTHU ®OPMbI, IPAMATYPI'HU U ®AKTYPbI)

Révson OMRAHOV"

Ozet

XVIL-XX. yiizy1lin geleneklerine dayanarak Giilnaz Abdullazade kendine 6zgii kame-
ra-enstriimental eser ortaya koymustur. Onun fortepiano iigliisii, senfonik gelisim kurallari
ile zenginlestirilmistir. Bu eserin bi¢im ve oyun yazarlig1 derinliginde tematizminin drama-
tik ekspresiyasinda (1 boliim) fakturasinin g¢oklu foniklestirilmesinde vb. kendini goster-
mektedir. Eserin musiki dili ¢agdas Azerbaycan folklor unsurlartyla uygunluk gostermekte-
dir.

Anahtar Kelimeler: Giilnaz Abdullazade, tglii, fortepiano, polifonik faktur, asik ri-
tim-intonisyalar

Xiilasa

XVIII —=XX asrin ananalorine arxalanaraq, Giilnaz Abdullazads 6ziinamaxsus kamera-
instrumental osor yaratmigdir. Onun fortepiano triosu simfonik inkisaf dsullarn ils
zonginlogdirilir. Bu asorin forma vo dramaturgiya derinliyinds, tematizminin dramatik
ekspressiyasinda (I hisso), fakturasinin polifoniklogdirilmosinds vo s. 6ziinii gdstorir. Osarin
musiqi dilinin miiasirliyi azorbaycan folklor intonasiyalari ilo uygunlasdirilir.

Acar Sozlor: Giilnaz Abdullazads, trio, fortepiano, polifonik faktura, asiq ritm-
intonasiyalar.

" U. Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin Doktoranti, Baki/AZERBAYCAN
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Summary

Gulnaz Abdullazadeh creates a peculiar work basing on the rich traditions of chamber
instrumental music of XVIII —XX centuries. Her piano trio is enriched by the symphonic
methods of development. It is shown in the depth and seriousness of conception, dramatic
expression of thematism (especially of the 1 part), polyphonization of facture, in applying
of development and other peculiarities of the trio. Modernity of musical language of the
work combines with the large applying of intonations of the Azerbaijani national folklore.

Key Words: Gulnaz Abdullazadeh, trio, the piano, the polyphonic facture, the ashuq
rhymes and intonations.

Pe3rome

Omnwmpasice Ha OoraTble TPAAUIIUN KaMEPHO — WHCTpYMEHTanbHOH My3bikn X VIII —XX
BekoB, ['tonbHa3 AOmymuiasaae co3maeT cBoeoOpasHoe mpousBenacHue. Ee ¢oprenuanHoe
Tpuo oboramaercsi CHM(pOHHYECKUMHI METOAaMH Pa3BUTHS. DTO NMPOSBISIETCS B TIIyOUHE U
CEpbE3HOCTH KOHIICMIINH, JpaMaTHYecKOM JKcIpeccuu Tematu3Ma (ocobeHHo 1 —oit
yactH), mnoaudoHnzauy (GakTypsl, NPUMEHEHHH CKBO3HOTO pa3BHTHS U JAPYIUX
0co0eHHOCTIX TpHO. COBPEMEHHOCTb MY3BIKAIBLHOTO SI3bIKa IPOW3BEICHHSI COUETACTCS C
IIMPOKOW ONMOpPOM Ha 3HAKOBbIE WHTOHAIMM a3epOaii[KaHCKOrO HAaIMOHAJIBHOTO
¢orpkIOpa.

KuaroueBnie ciaoBa: I'tonpHas AOxymnaszazme, Tpuo, (oprenmano, momupOHHIECKas
(axTypa, alryrckue puTMO-UHTOHAIIHH.

Azorbaycan Respublikasmin ©mokdar Incosonat xadimi, falsofs elmlori doktoru,
professor Giilnaz Abdullazadonin yaradiciliq foealiyysti goxsaxslidir. O, gdérkemli alim,
taninmig musiqisiinas vo istedadli bastokardir. G.Abdullazado Bakida, ziyali ailosindo
anadan olmusdur. 1964 —cii ildo, o, Uzeyir Haciboyov adina Azorbaycan Dévlot
Konservatoriyasinin (indi Baki Musiqi Akademiyasi) bastokarliq fakiiltasina (Covdat
Haciyevin sinfina) qobul olunmus, 1969-cuda ise onu bitirmisdir. 1973 —cii ilden etibaran
Abdullazads Azarbaycan Bostokarlar ittifagmnin iizviidiir. O, miixtolif janrlarda yazilmis bir
cox osarlorin miisllifidir: simfoniya, kvartet, trio, romans vo vokalizlor, sonata, sonatina,
fortepiano preliidlori vo s. Onlarin arasinda kamera —instrumental janrlar xiisusi yer tutur.
Bu baximdan bastokarin fortepiano triosu boyiik digqeats layiqdir.

G.Abdullazadonin fortepiano triosu (1967) tolabalik illorinds yazildig: asorlors aid olsa
da, kifayst gader yetkindir. O tematizminin qabariqligl, forma biitovliiyli ilo forqlonir.
Burada miiasir insanin miirakkeb va ziddiyyatli daxili alomi, kegirtdiyi gah kadorli, gah da
sevincli fikir vo duygular1 haqda bohs edilir. Belo mozmun trionun bir - birine tozad toskil
edon dramatik (I h.), lirik (IT h.) vo hayatsevar, optimistik (final) hissolorinds oks olunur.
Osor miasir musiqi dilinde yazilmisdir. Lakin burada bostokar azorbaycan xalq
yaradiciligina vo xiisusi ilo do asiq ritm — intonasiyalarina da istinad etmisdir. Trionun
vacib xiisusiyyatlorindon biri do budur ki, G.Abdullazads asords klassik ananolors, habelo
boyilk rus vo azorbaycan bostokarlarinin tocriibasine arxalanmigdir (D.Sostakovig,
S.Prokofyev, Q.Qarayev). Bu silsilonin iimumi qurulusunda, hissolorin daxili struktur
taskilinds, intonasiya xiisusiyystlorinds, musiqi inkisafinin mentiqi vo dramaturgiyasinda
6ziinli gdstormigdir. Eyni zamanda vurgulayaq ki, ononovi cohatlor misllifin noqteyi —
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nozarindon kegirilmis vo onun asordo qoydugu badii — ideya moqgsadlori ilo iizvi suratdo
alagolondirilmisdir.

Trionun musiqi inkisafinda polifoniya boyiik rol oynayir. Burada tazadli vo imitasiyali
polifoniya ndvlori istifado olunur. Onlar bastokara tematizmin miixtolif imkanlarmin
acilmasina, eloco do vacib vo maraqli effektlor yaradilmasina kdmok edir.

I hisso (Moderato) silsilonin {imumi konsepsiyasint miioyyon edir. Burada osorin
markazi obrazlar1 vo asas inkisaf {isullart gostarilir. Hissonin formast miirakkebdir. O ham
ekspozisiyalar1 ayr1 olan ikili fuga, hom do sonata formasinin xiisusiyyatlorini 6ziinds
comlogdirir. Lakin hisss movzularmin parlaq tozadi va ziddiyyati onun polifonik fakturali
sonata formasinda yazildigimi tosdiq edir. Osas movzu hoyocanli, narahat, gorgin
axtariglarda olan fikri, diisiinconi oks etdirir. MOvzunun qeyri — periodik qurulusu va
bununla bagh 6ziinomoxsus axarlifi onun recitativli deklamasiya tobistini biruzo verir.
Obrazin gorgin xarakteri, asason, sinkopali ritm va “sol” tonikali xromatik lad vasitslori ila
yaradilir. Ifadsli, genis diapazonlu melodiyanin osasini xromatik inkisafli motivlar togkil
edir: onaltiliglarin xanonin giiclii hissesindo genis sigrayiglara apardigr motivler mévzuya
aktivlik, foalliq cizgileri verir, tokid ilo dofslarls tokrarlanan motiv ise obrazin gorginliyini
artiraraq, onu impulsiv edir. Mévzu “sol” istinad tonunda tamamlanir. 9sas mévzunun
yuxarida qeyd olunan axarligi polifonik inkisaf {i¢iin genis imkanlar acgir. Bununla bagli,
bastokar movzunu, fuqa ekspozisiyasina xas olan imitasiyalar yolu ilo inkisaf etdirir
(mdvzu ardicilhiqla skripka, violongel vo fortepianoda kegir). Lakin vurgulayaq ki,
imitasiyalar hor dofa yalniz “sol ” tonalliginda saslonir'. Mévzu kegirilmolorina tozadli oks-
harakat verilir (6nce skripkada, sonra skripka vo violongelds).

Beloalikla, bag mévzunun kegirilmo sxemini gatirak:

Movzu skripkada, g-moll

Moévzu violongelda, g-moll

Movzu fortepianoda,g-moll

Movzu fortepianoda kegirilorkon, simlilor ilo fortepiano basinda musiqini daha da
gorginlogdiron, koskin tozadli akkord ostinatosu soslonir (r.2). Maraqlidir ki, onun osasini
azorbaycan asiq yaradiciliginin romzi sayilan kvarta-kvinta kompleksi togkil edir. Sonra bu
kompleks osorin dramaturgiyasinda vacib rol oynayan leyt-harmoniyaya g¢evrilir. Movzu
fortepianoda tamamlanmamis, skripkada onaltiliglarin iti, dinamik, gammavari horokatli
parlaq polifonik xott omslo gatirir. “Miistaqilloserak™ (fortepianoda), bu xott sonata
formasinin baglayici mévzusuna gevrilir vo komokgi partiyanin seslonmasini hazirlayir
(r.4).

Komok¢i movzu sanki insan hoyatina zidd olan, sor, diismon qiivvalarin agir tozyiqini,
homlovarliyini tomsil edir. Belo obrazi bostokar iti, cold tempds inadla tokrarlanan,
impulsiv, kaskin saslonan kvartali motiv vo onun variantli islomolarinin kémayi ilo yaradir
(f minor). Violongelin tutqun asagi registri, forte dinamikasit mévzunun gorginliyini daha da
giiclii edir (r.5). Bunlarin hamis1 D.Sostakovigin qroteskli obrazlari ilo assosiasiya yaradir.

Osas movzu kimi, kdmoakgi do polifonik imitasiyalar vasitasi ilo inkisaf etdirilir. Lakin
istraker alotlords o, har dofs yeni tonalliqgda soslonir:

" Yoni, bostokar fuga ekspozisiyasinda mévzunun T-D-T tonalliglarinda kegirilmo
gaydasina riayat etmodon, onu mohz osas tonalliqda tosdiq edir.
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Movzu skripkada “cis”

Movzu violongelda “f

Movzu fortepianoda “c”

Isloma (1.8) asas, baglayici vo kdmok¢i movzularin qarsidurmasi ssasinda qurulur.
Tonalliq qeyri-sabitliyi, mdvzu elementlorinin variantli islomasi musiqinin obraz-emosianal
abu-havasimi daha da gorgin edir. Burada da hor sey polifonik inkisafin hamlover giiciina
tabe olunur. Todricon sos axmninin sixlagsmast vo inkisafa daha yuxari registirlorin colb
edilmasi, ritm nabzinin foallagmasi iglomenin vo imumiyyaetls, I hissonin kulminasiyasina
gotirib ¢ixarir (r.17-18).

Kulminasiyadan sonraki qisa sakitlosmo (r.19) reprizi hazirlayir. Onun strukturu
giizgiilidiir.Yoni osas movzular oks novbado kegirilir (6nco komokgi, sonra bas).
Ekspozisiyada oldugu kimi, kdmok¢i mdévzunun fakturasi polifonikdir. Lakin buradaki
imitasiyalarin tonalliqlar1 ekspozisiyaya nisbaton doyissa do, asas tonalligda verilmir (r.
20). Belos ki, reprizs yeni, tabe tonalliglar colb olunur vo bu da onu daha dinamik edir:

Moévzu skripkada “b”

Movzu violongelds “d

Movzu fortepianoda “b”

Osas tonallig1 (g tonikali xromatik lad) baglayict mévzu hazirlayir (fortepianoda, r.22-
don sonra 5-ci xana). Osas mdvzu Onca simlilor unisonunda, sonra ise fortepiano va
simlilords stretta kegirilorak, I hissonin inkisafini tamamlayir.

Goriindiiyli kimi, G.Abdullazads, ekspozisiyada oldugu tok, reprizdo do méovzularin
ziddiyyatini saxlayir vo onlari ananavi tonalliq birliyine gotirmir. Mévzularin ardicilliginin
doyigmasi vo asas mévzunun axira saxlanilmasi da burada miisyyon obraz-emosional mona
dasiyir. Belo ki, I hisso avvalki gorgin diisiincalorls bitirilir. Beloalikla, trionun I hissasindo
sonata formasi yigcam, kompakt vo kifayot qodor azad sokildo oks olunur. Bir c¢ox
cohatlarine gdrs, onun halli D.Sostakovicin simfonik konsepsiyalarinin sonata formalarina
yaxindir (2, s.427). Bu oksariyyatls, ekspozisiya movzularmin dziinamaxsus tozadi va asas
movzunun polifonik qurulusu ilo baghdir. Masalon, Sostakovigin V, VII, VIII vo X
simfoniyalarinda oldugu kimi, G.Abdullazadonin triosunda da osas movzu polifonik iisulla
inkisaf etdirilorok, miilayim agir tempdo verilir, komokgi iso - oksine, asas mévzudan daha
iti, cold soslonir. Lakin yuxarida gostorildiyi kimi, G.Abdullazads sonata formasinin noinki
asas movzusunu, bagga movzu va boliimlorini do polifonik tisullarla inkisaf etdilir. Trionun
I hissasinin imumi sxemini gatirak:

Ekspozisiya Islomo Repriz (giizgiilii)

A Baglayic1 B Bas, baglayic1 va komakgei B Baglayict A

Bag mov. Kom. mdvzularin gargidurmasi Kom. mov. Bag-d-b-b
mov. mov.

q f-cis-c

II hisso (Andantino, H dur) —silsilenin lirik merkazidir. Burada sanki I —ci hissadoki
agir ziddiyyetliklordon sonra yaranan inco, hassas hiss vo duygular oks etdirilir. Onlar gah
aydin va isiqli, gah da bir godor tutqun vo tiind boyalar ilo verilir. Umumiyyatlo, II hisse
y1gcam, reprizli 3-hissali (boliimlii) formadadir. Onun ssasini genislonmis (17 xana), tokrar
strukturlu (8 + 9 xano), gapalt vo eyni zamanda modulyasiya edici (H-a-¢) period togkil
edir. Musiqi XX osrin axrina tesadiif edon miasir iisluba yaxindir. Mévzu ¢ox ifadsli va
ahonglidir. O 6nca fortepianoda (homofon-harmonik gdorkemds) saslonir. Melodiyanin
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lirikliyi, hassas vo nacibliyi onun intonasiya miirokkabliyi, terkibindoki bir nec¢o ladin
sintezlogdirilmasi ilo baghdir. Belo ki, period birinci ciimlosindo — miksolidik ¢alarli H-
majorda baglayaraq, ikincisinds - H- majordan a-minora kegib, sonra e-minora modulyasiya
edir (r.1). Bundan bagqa, agor major miksolidik intonasiyalidirsa (I ctimlads), minor — dorik
cizgilorlo zonginlagdirilarak, Azarbaycanin “sur” ladina yaxin edilir.

Mo6vzunun avvaling nozar salaq. Onun asasindaki ifadsli kvinta vo kvarta intonasiyalari
musiqide oynaqliq, sevinc, qaygikessizlik ohval-ruhiyyesi yaradir. Bu majorlu
intonasiyalarin da koéku azorbaycan xalq asiq yaradiciligindadir. Deyilonlor mdvzunun
miisayiotino do aiddir. Burada asiq musiqisino xas olan, ostinato xarakterli sekunda vo
kvarta (I climls), elace do kvinta komplekslari (II ciimlo) mdévcuddur. Lakin vurgulayaq ki,
onlarin bir-biri ilo slagelondirilmasi XX asrin axirindaki miiasir harmoniya tendensiyalar1
osasinda aparilir (kvarta va xromatik kvintalarin miivaziliyi va s.). Beloliklo, G.Abdullazads
osarindos yasadig1 dovriin miiasir lad-harmonik tendensiyalarini oks etdirarak, eyni zamanda
bura azorbaycan xalq asiq yaradicilifi {i¢iin sociyyovi “xallar1”, romzlori daxil edir vo
bununla 6z musiqisini dogma milli anonslors yaxinlagdirir.

Trionun I hissesinds oldugu kimi, burada da mévzu polifonik imitasiyalar ilo inkisaf
etdirilir. Onlarin tonalliglarini geyd edoak:

Moévzu skripkada E-e

Movzu violongeldo H (mdvzunun natamam kegirilmasi, Ictimlo)

MGovzu fortepianoda H-e

Orta boliim (Piu mosso, r.4) trionun II hissesinin imumi abu —havasina tozad gatirir.
Onun osasini skripkanin zorif, xromatik rongarangliyi ilo forqlonen, axarli melodiyas toskil
edir (E-Es, r.4). Obrazin nacibliyini gostormoak iiciin, bastokar, skripkanin miixtslif tembr-
koloristik imkanlarindan (ii¢iincii oktavanin registri, pizzicato, arko tisullari) istifado edir.
Kvartalarin sekvensiya horokatli fragmenti (r.5) I bolumiin lirik mdvzusunun tokrar
saslonmasina gotirir. Lakin burada, o yuxar registrds (skripkada), isighi C-durda verilir.
Musiqinin sonraki inkisafi xromatik ¢alarlarla asib-dasan, zorif kulminasiyaya yonalir (r.8,
simlilorin unisonu).” Umumiyyatls, orta boliim koloritli tonalliq tutusdurmalar1 vo tonalliq
dayiskaenliyi, xromatik harokat ilo zengindir. Yuxarida qeyd olunan azarbaycan milli asiq
musiqisi tobiotli kvarta —sekunda, kvarta —kvinta intonasiyalar1 burada da boyiik yer tutur
(xtisusi ilo fortepiano partiyasinda). Amma, yeni obraz kontekstino daxil edilorak, onlar
ovvalki son, suh monasini itirib, yeni inco, titrok-hoyocanli mona alirlar. Qisaldilmis va
dinamik reprizds yenidon polifonik inkisaf barpa olunur. Burada lirik mévzunun yalniz I-ci,
majorlu (H-major) ciimlosi soslonir. O simlilordo stretta kegcirilir (r.10). Hissoni oldugca
ifadali vo zorif, sanki havada buxarlanan koda tamamlayir (fortepianoda). Trionun
finali (Vivo) tentona va bayram oshval-ruhiyyasini toronniim edir. O cald, iti inkisafi, asiq
folklor elementlorinin istifadasi, suh, enerjili xasiyyati ilo forqlonir. Bununla olagodar,
tosadiifi deyil ki, final {iglin Abdullazads rondo formasint segir. Refren (osas movzu, Es-
dur) (A) - hoyatsevar, tomtoraqli emosiyalart oks etdirir. Movzu 6z diatonikliyi, aydin
pillali horaksti, majorlu tersiyanin dafslorlo tesdiqi ve onun ritmik vurgulanmasi ilo
saciyyalonir. Onun avvalindoki sinkopa dinlayicilori sanki diqgeste cagirir. Refrenin
fakturast homofon-harmonik, akkordludur. Mévzu simlilorde comlosir. Onun gah unison,

? Kulminasiyanin kegirilmo xiisusiyystlorindo D.Sostakovigin iislubuna yaxinliq hiss
olunur.
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gah miivazi sekstalarla kegirilmasi yuxarida gostorilon tontens vo tomteraq emosiyalarini
daha da gabariq edir. Refrenin qurulusuna nazor saldiqda isa, goriiriik ki, onun asasini togkil
edon dovr (16 xano) — kvadrath va tokrar qurulusludur. Deyilon xiisusiyyatlors gérs refrenin
klassik XVIII asr musiqi movzularina yaxin oldugunu da qeyd etmoak olar. Rondonun 1-ci
epizodu (B) kigik hocmlidir (12 xans). O refrenin melodik, ritmik vo faktura
xiisusiyyetlorinin variantli iglomesi asasinda qurulur. Onun da fakturast homofon-
harmonikdir, lakin mdvzu fortepianoya tapsirilir (r.1). Refrendon sonra, 1-ci epizod
soslonmoys gliclu tozad gotirmoso do, ona yeni cizgilor, xallar olavo edir. Masalon,
epizodun “re” —minor tonallig1 burada azorbaycan asiq yaradiciligina xas olan, eyni tonikali
“Sur” ladi ilo sintezlosdirilir. Noticodos musiqi bir qader zarif, lirik calarlar ils zonginlasir.
Vurgulayaq ki, epizodun kadensiyasinda bastokar asl asiq ritm — intonasiyalarindan birini
islublasdirir. Fortepianoda onaltiliglarla kegirilorak, o son, suh vo oynaq abu-hava yaradir.
Refrenin névbati kegirilmoasindon sonra yeni epizod (C), iimumi saslonmoys parlaq tozad
gotirir. O, finalin an dinamik vo virtuozlu hissolorindon biridir. Burada motorlu hoarokot
hokm siirlir. Obrazin son, yiingiil va cosqun enerjisi sinkopali ritm, majorlu lad (G-dur),
melo- harmonik faktura xiisusiyystlori ilo baghdir. Lad-tonalliq baximindan epizod {i¢
boliima ayrilir: Gdur —Des dur —Gdur. Sanlikls qigilcimlanan, oynaq mévzu 6nca diatonik,
sonra iso sekvensiya harokotli xromatik ibaralorle inkisaf edir. O, simlilorin cald, motorlu
(onaltiliglarla) fiqurasiyalar1 fonunda kegirilon, fortepiano unisonunda saslonir (r.3). Mévzu
ilo fon arasindaki vozn miixtolifliyi (4/4 vo 3/4) dinamik polimetriya omolo gatirir.
Umumiyyetla, epizodun cosqun, aktiv enerjisi onu S.Prokofyevin, D. Sostakovigin tokkatali
obazlarma yaxin edir. Bu musiqinin nainki ritmik, hatta intonasiya strukturunda da 6ziinii
gostorir. Musiqinin virtuoz parlagligini bastokar simlilorin miixtalif saslonme dsullar ilo
(pizzikato, arko) giiclondirir.

Yuxarida qeyd etdiyimiz kvarta- kvinta intonasiyalari burada da moévcuddur. Bu
olamat epizodu trionun bir ¢ox avvalki (maes. I hissonin kdmakei, [I-nin lirik) mévzularina
yaxin edorak, silsilods intonasiya iimumiliyi yaradir. Refrendon sonra, tokraron 1-ci epizod
va yenidon refren soslonir. Novbati epizod (D) —Moestoso —finalin sevinc, bayram ohval-
ryhiyyoli axarina tozadli doyisiklik gotirir. Ciinki bura trionun I hissesinin dramatik
movzulart daxil olunur (esas vo komokgi). Lakin onlar ardicilligla deyil, kontrapunktda
birlogdirilorak, borabor kegirilir. Burada miixtolif voznli faktura qatlarinin polimetriyasi
(simlilordo 2/4 — fortepianoda 3/4) obrazin dramatik dolgunlugunu daha da gabariq edir.
Lakin, iimumiyyatlos, I hisss mévzulariin finala miidaxilssi, onun sevincli axarimi bir qodar
pozsa da, yalniz kegmis dramatik hadisolor haqda gorgin xatire kimi gabul olunur. Refren
va kodanin hoyattosdigedici ruhu silsiloni mantigli sonuna gotirib ¢ixarir. Finalin {imumi
sxemini gatirak:

A-B-A-C-A-B-A-D-A —koda.

Gorilindiiyli kimi, coxhissali rondo formasi burada tozad osasinda qurulmusdur.
Rondoya xas olan hissolor qapalilig1 burada aradan gotiiriilmiis vo final biitév, dinamik
edon birbasa inkisaf ilo ovoz olunmusdur. Abdullazadonin triosu 1967-cii ildo yazilmisdir.
Bu illordo dahi Sostakovig, Xindemit vo bagqa bostokarlarin kamera —instrumental
yaradiciliginda mozmun genislonmasi prosesi miisahido olunur. Bununla bagli, anonovi
ansambl formalar1 simfonik inkisaf dsullar1 ilo zonginlosdirilir.Tobii ki, deyilon
tendensiyalar G.Abdullazadonin triosuna da tosir gostorir.

Dramatiklogdirms tendensiyasi ilk névbads trionun I hissesinde comlasir (polifonik
fakturalt sonata formasi). Ekspozisiya bdliimii movzularin inkisaf baslangicini, tomolini
goyur. Isloms - onlarin foal garsidurmasma cevrilse da, repriz miinaqisenin tam hallini
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vermir (¢iinki osas movzular sonata reprizi li¢lin ononovi tonalliq birliyino gatirilmir).
Inkisafi davam etdiron II hisso -silsilonin lirik morkazi, enerjili, hoyattosdiqedici final isa,
onun dinamik kulminasiyasidir. ©sorin asas konflikti yalniz burada, rondonun sonuncu
epizodunda (D), I hisso moévzularinin kontrapunktda kecirilmasi zamani holl olunur.
Umumiyyatlo, Sostakovig¢ iislubunu sociyyolondiron —&ziinomoxsus obraz —sistemi
Abdullazadaya boyiik tosir géstermisdir. Trionun musiqisinds bunu:

1. sonata ekspozisiyasinin obraz xiisusiyyatlori vo alagesindos;
2.1 hissonin asas movzularinin intonasiya qurulusunda;
3.silsilads polifonik inkisafin shamiyystinds va s. cohatlords gérmak olar.

Qeyd olundugu kimi, trionun mumi konsepsiyasinda polifoniyanin shamiyyati
olduqgca bdyiikdiir. Silsilonin I (Moderato) vo II (Andantino) hissslorinin fakturast vo bura
daxil olunan biitiin movzularin inkisafi polifonikdir. Burada tozadli vo imitasiyali
polifoniya noévleri istifado olunur. Onlar bastokara tematizmin miixtolif imkanlarmin
acilmasima komok edir. Trio mévzularinin intonasiya qurulusu miixtslifdir. Onlar1 bir ne¢o
ndvo bolmoak olar:

1. kaskin, dissonansh intervallarla inkisaf edon, uzaq, cesaratli modulyasiya kegidlori
ilo zongin, xromatik tobistli movzular (I hissonin asas vo kdmok¢i movzulari, 11 hissonin
ortast );

2. akkord sasloring istinad edon, aydin diatonik mévzular (finalin refreni);

3.azorbaycan xalq musiqisine vo xiisusi ilo do asiq ritm-intonasiyalarina yaxin olan
movzular (finalin 1-ci epizodu, 2-ci epizodun avvali).

Folklorun professional musido totbiqi tendensiyalari arasindan, Abdullazads, xalq
yaradicilig1 ilo iizde olmayan, gizli vo derin olagoler tsulunu segir. Trioda, o, oksor
hallarda, azerbaycan xalq asiq yaradiciliina miiracist edir. Onun intonasiyalar1 I, II
hissolards gizli sokilds, finalda isa tislublagdirma yolu ilo oks olunur. Trio miixtalif konsert
salonlarinda ifa edilmis vo rogbotlo qarsilanmigdir. 70—ci illorde osor lento alinmis va
Azorbaycan Televiziyasi vo Radiosunun Q1zil Fonduna daxil olunmusdur.

Giilnaz Abdullazadonin qgolomindon ¢ixan musiqi oasorlori homiso dorindon
diisiiniilmiis, maraqli vo somimidir. Bastokarliq yaradiciligi ilo borabor, G.Abdullazads,
ictimai faaliyyeti ilo do mashurdur. Uzun illardir ki, o, Uz.Hacibayov adina Baki Musiqi
Akademiyasinin Elmi-yaradiciliq va tatqiqat islori tizra rektor kdmokgisi vo Elmi Suranin
iizvil vozifolerinde fodakarligla calisir. Coxsaxoli foaliyystine gora, 2012 —ilde Giilnaz
Abdullazado Azorbaycan bayragi miikafati laureati, “Xalqmn niifuzlu ziyalisi” foxri
diplomu, “Qizil golom” media miikafati laureat: diplomuna layiq goriilmisdiir.
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DOGU KARADENIZ ORNEKLERI iLE TURK HALK
jNANMALARINDA ‘BULUT’
(Halk Inanmalari- Israiliyat Baglantisina Dair)

CLOUD: IN TURKISH FOLKLORIC FAITH WITH
EASTERN BLACK SEA EXAMPLES

Dr. Yasar KALAFAT"

Asktir bulutu suya, suyu yagmura, dumana, sise, ¢ige doniistiiren

Ozet

Halk inanmalarindan hareketle bulut etrafinda olusmus inanglar bu yazida irdelenmek-
tedir. Ancak bunlar bu yazida Dogu Karadeniz Boélgesi ile 6rneklendirilmektedir. Halk
Inanglarinda bulut 6gesi incelenirken, Israiliyat baglantisindan da s6z edilmektedir.

Ornekler daha ¢ok sozlii kiiltiir iiriinleri, bilmece, tiirkii, mani ve deyislerden secilmis-
tir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz, Tiirk halk inanmalari, bulut, s6zlii kiiltiir tiriin-
leri

Abstract

This paper examines beliefs in connection with “cloud” on the basis of Folkloric Faith.
But the coverage of the examples is only the East Black Sea Region. When the cloud
element is examined in the Folkloric Faith, reference of Israiliyat (Israeli rooted stories and
parables) connection is made.

Examples have been chosen mostly from oral culture creations, folkloric songs,
puzzles, Turkish poems (mani’s) and sayings.

Key Words: Eastern Black Sea, Turkish folkloric beliefs, clouse, oral culture
elements

GIRIS:

Bu calismay1 kesin sinirlarla ayirmamis olsak da iki boliim basliginda ele aldik. Birinci
boliimde Tiirkliiglin mahiyeti tizerinde halk inan¢larindan yola ¢ikarak teorik goriislerimizi
tartigmaya agmak istedik. fkinci kisimda bulut kiiltiir kodu iizerinde Dogu Karadeniz’den
hareketle durmaya c¢alistik. Bulut kiiltiir kodu gibi bir¢ok kiiltii ele alarak iizerinde durdu-

" Halk Bilimi Aragtirmacisi — Yazar. Ankara/TORKIYE
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gumuz teorik ¢ercevenin igerisini doldurmaya galistyoruz. Bu kere bulut konusunu ve Dogu
Karadeniz bolgesini ele almis olduk.

Bu bildirimizde, tefekkiiriin insasinda halk kiiltiiriiniin ve bilhassa onun bir dali olan
halk inanmalarmin rolii olabilecegi hususu iizerinde durmaya calisiyoruz. Bize gore ¢ok
kere hor bakilip ihmal edilmis olan bu alan, tefekkiir kaynag1 arayist icin bir hazinedir. Bu
teshis bilhassa Tiirk kiiltiirlii halklarin gegmisten gelecege tefekkiir nehri igin gegerlidir.

Halklarin kiiltiir akrabaliklar1 izah edilirken; karsilikli etkilesimleri, insan toplumunun
korku, heyecan, hayret ve hayranlik duygularini olusturan ve tetikleyen olaylar karsisinda
ortak oOzellikler tasidiklari iizerinde durulur. Kiiltlir akrabaliginin halklar aras1 akrabaliga
yol agan bir diger 6nemli gercegi daha vardir. Bize gore diger iki izahtan ziyade ortakliin
tesis ve devamliliginda esas olan budur ve bunun adi tevhittir. En eski kozmogoniler ara-
sindaki ortak nokta ¢oklugunun izahi da buradadir.

Tevhidin icerdigi halklar aras1 akrabalik baglarinin tesis edici 6zelligi, tevhidi inang
kapsaminda miitalaa edilme durumunda olan Musevi ve Isevi teologlarca bilingle ve inangla
yikilmistir. Bu gercegin izahiin yapilmast Muhammedi Islam mensubu agiklayicilara kal-
mistir.

Dinin, O’nun sahibinin nazarinda bir tane oldugu ve isminin de islam oldugu gercegi
muhtemelen ilkin bir kistm Musevi islamlar tarafindan yok sayilmak istenilmistir. Bunu bir
kisim Isevi Islam sézciilerinin agiklamalari izlemistir. Dinin son ve en tekdmiil etmis sekli-
nin Muhammedi Islam oldugu gergegi, diger her iki dini kesimin agiklayicilarinca inkar ve
ret edilmistir. Bylece ~ Hz. Adem’den itibaren tek olan tevhit inanc1, farkli isimler alabi-
len ve dinin safhalar1 sayilabilecek dénemleri, “Musevi tevhit”, “Isevi tevhit” diye béliin-
meler olarak yasanabilmistir.

Hz. Muhammed’in (s.a.v.s) peygamberligi Tevrat ve incil’de yazili idi.' (A’raf, 157)
O’nun Sapmamis ve azmamis oldugunu da Kur’an-1 Kerim Agiklamaktadir. (Necm 1-5)
Hz. Isa (a.s.), Israilogullari’na, Allah’in elgisi oldugunu kendisinden evvel gelmis olan
Tevrat’t ve kendisinden sonra Hz. Muhammed’in miijdeleyici olarak geldigini belirtmekte-
dir. (Saf, 6) Bu husus Tevrat ve Incil’de de belirtilmistir. (A’raf 157), Hz. Musa’ (a.s.) nin
kavminden bu gergege inanan bir toplulugun da oldugu (Araf, 159), Son peygamber olarak
gorevlendirilen Hz Muhammed ile (Ahzab, 40) Allah’in dini olarak belirtilen islam’in
tamamlandigi (Al-i Imran 3) agiklanmaktadir.

Bizim de din anlayisimizda din dogal olarak bir tanedir ve ilahi uyaricilara gore isim
alabilmis olmasi onun sadece sathalaridir. Tiirk kiiltiirlii halklarin tefekkiiriinde tistii ortiilii
kalmis olsa da bu gergek vardir.

Bunun i¢indir ki, sozlii kiiltiir verilerinde varliklarmi siirdiiren Inang icerikli bir hayli
cok tespit ile kitabi dinlerin ilahi tebligat metinleri arasinda “ortaklik” aynilik, diizeyinde-
dir.

flahi tebligatlarin tiimiiniin tam metnine ulasamayabilirsiniz. Ancak onlarm arasinda
aynilik iceren hususlart halk inang¢lart ¢aligmalarindan yola ¢ikarak tespit edebilirsiniz. Bu
tespitin sizin tarafinizdan yapilabilen kadar1 sizin kiltiir cografyanizin mahsuliidiir. Bu
tespit, sizin tefekkiiriiniiziin mayasidir, tefekkiiriiniize mayalik yapabilir. Bu arada ge¢misin
batilim1 hayatimiza tasimis olmaktan Allah’a sigmmiriz. (Araf/173) Islam’m yiiriirliikten
kaldirdig1 tiirden olan 6rfide hayata tagimis olmaktan Allah’a sigmiriz.” (Araf/199) Keza

' (Araf/173)
% (Araf/199)

75



KULTUR EVRENI - UNIVERSE OF CULTURE - BCEJTEHHAS KYJIbTYPbI

yanlis bir inang uydurup biiyiik giinah islemis olmaktan da Allah’a sigmirz’. Biz bir an-
lamda devaminda yarar goriilen 6rflen de bahsetmis oluyoruz.

Bu izahla, inangla go¢ kadar, inancin goc¢ii kadar, inancin, halk kiiltiiriinde kendisi ile
tekrar tanismasi, var olan ayniliklari, var olan ayriliklara ragmen kesfedilmesi vardir.

Kiiltiir cografyalarinin tespiti, inkar1 ve bu cografyalar arasinda ihtilaflarin ¢ikarilmasi,
tevhit anlayist ile dogrudan ilgidir. Bu noktada inang tarihi, ilkel olan ve olmayan dinler ve
onlar1 da kendi iglerinde; Animizm (ruhguluk), Naturizm (tabiatcilik), Totemizm (Totemci-
li) ve benzeri isimlerle boliimlemek tevhit inanct ve anlayisi ile dogrudan iliskilidir. Bir
Isevi veya Musevi i¢in, Hz. isa veya Hz. Musa’dan evvel veya ve bilhassa sonra gelmis
ilahi tebligatcilar gercegini anlamak bunun i¢in zordur.

Allah’m tek olan dini Islam’in farkli dénemlerde ilahi duyurucular tarafindan duyu-
rulmug olmak, tevhit noktasinda tabii ki farkliliklar icermezler. Bu duyurulardaki tevhit
icerikli muhteva Kur’an’1 Kerim’de tadat edilmistir. Bu tebligatlardan Hz. Ibrahim’e kadar
iimmet bulabilenlerin sayilart ¢ok kere mahdut sayida olmustur. Bunlara ait olan siinnetler
ise Siinnetullah olarak bilinirler. Bu noktada Adem (a.s) dan giliniimiize Siinnetullah’tan
hareketle halk kiiltiiriinde Tlahi inang izleri aranabilir mi? Bu arayista kurban, hag, orug,
yiikiinme gibi yapilan ibadetlerden hareketle belirli ortak paydalar iizerinde durulabilir mi?

Boylesi bir izleme, izleyiciyi, ilk tebligatgiya veya Tiirkge konusan halkin mensubu bu-
lundugu ilk ilahi tebligatgiya gotiiriir mii? Bu noktada, ilkin dinler mi, yoksa diller mi vardi,
sorusu cevap bekleyecektir. Iste Israiliyad’in devreye girdigi nokta bu noktadir.

Boyle bir ¢aligma Tiirkliik-tevhit inanci baglantisina gétiirebilir. Boylesi bir yolculuk,
Tirkliik tarihi- niiblivvet tarihi iligkileri ¢alismalarini bir adim daha ileri gotiirebilir. Tiirk
kiiltiir cografyas1 ve Tiirk kiiltiirlii halklar tanimlamalarina, eksik boyutun ikmali bakimin-
dan da kisilik kazandirabilir.

Biz, yaratilmis olma donemi ile baslayan, Yaratan’in yaratma amacini, yaratilmislar
bakimindan esasta bir olduguna inanmaktayiz. Tespitlerin arasinda Ilahi mesaj izlerinin
aranabilecegini diigiiniiyoruz. Bildirimizde bu hususu 6rneklemege ¢alisacagiz. Nitekim

“Her dogan ¢ocuk fitrat {izerine dogar, sonra anasi-babas1 Yahudi ise onu Yahudi, Hi-
ristiyan ise Hiristiyan Mecusi ise Mecusi yapar.” Buyrulmaktadir.

Din, Islamiyet mitolojiyi genellikle tevatiir olarak kabul eder. Mitolojinin karanlik saf-
has1 gergegi ile halk inanmalarinda hurafe, asilsiz inanglarin ortiistiikleri nokta, halk inang-
larindan ge¢mise yapilacak yolculugun yolunu aydinlatabilir kanaatindeyiz. Kozmolo-
jik/Kevni ayetler; arsla, ayla, goklerle, giinesle ilgili bilgiler verirken, kdinatin yaratilisi,
takvim, yagmur, yerin ve yildizlarin yaratilislarini anlatir ki, ¢alismanin da yolunu aydinla-
tabilirler.

Allah, goklerin ve yerlerin bilinmeyenlerini bilendir. *(Bakara 30-34) Bulutlarin bi-
linmeyenleri halkin sozlIii kiiltiirlinde de aranamaz mi1? Goklere, yere ve daglara sunulmus
olan emanette °(Abzah 72), bulutlara ilgili bilinenlerden farkli boyutlar, halkin sozlii kiiltii-
riinde izler birakmis olamaz mi1? iki gogii var eden, her gogiin isini kendisine bildiren ve

* (Nisa/48)

* Buhari, Cenaiz 93 (I1,104) zikreden m. Cemal Sofuoglu, islam Dini inanc-ibadet-Ahlak Esaslar1,
zmir, 1996. s. 20

>(Bakara 30-34)

® (Abzih 72),
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yakin gogii 1siklarla donatan Allah’m ’(Fussilet, 12) bulutlara olan buyrugu konusunda
halk inang kiiltiirii de kaynaklik yapamaz m1? Yukaridan indirdigi su ile rizik olarak iiriinler
yetistiren $(ibrahim, 32-33) Allah’m bulutlar iizerindeki hitkmii, halkin inan¢ kiiltiiriine
nasil yansmustir. Goklerin ve yerin bilinmeyenlerini bilen Allah’1 °(Bakara 30-34) halkin
bulut kiiltiiriinden de izleyemez miyiz?

Allah’m tek olan dinine sirt ¢evirip, putperestlik tiirii inanglari tercih etmis olan gegmi-
sin izinden gitmek ile Allah’in ezelden beri var olan dinine uzak geg¢miste de iman etmis
olanlar1 kesfetmege ¢alismak farkli seylerdir.

Bu genel arka plandan sonra konuya girerken denilebilir ki;

Halk inanmalarindan hareketle Bulut etrafinda olusmus inanglar irdelenebilir. Eski
Tiirk Inang Sistemi’ndeki Gok Kiiltii; ay, yildiz, giines ile birlikte birtakim gokyiizii hare-
ketlerine de yer verilmektedir. Bu ciimleden olarak, halk inanmalarinda yildirim, simsek,
g0k giiriiltiisii, sis, bulut ve yagisa da yer verilmektedir. Dag kiiltii baglantili bulut konusu
ise bu bulgular arasinda farkli bir agirlik igermektedir. Bu husus dogal olarak sozlii kiiltiire
de yansimistir. Akcaabat ve yakin ¢evresi merkeze alindiginda, bulut-inang baglantist Gok-
kusagi-inang baglantisi, Simsek, yildirim gok giiriiltiisii- inang baglantilar1 ele alinarak,
inang sistemindeki ay, gilines, yildiz kiiltlerine daha bir anlam kazandirilabilecegine inani-
yoruz.

Sozlu kiltiir Griinlerimizden bilmecelerimizde Bulut, “Finisli minisli elimden ugtu kasi
dagda su icti”, “Istanbul’dan birisi kara koyun derisi” “Minare, minare; minarenin iistiinde
bir ocak: Bunu bilmeyen bu gece 6lecek”,”, “Yaprak kadar hafif, daglar kadar biiyiik”,
“Dam bagina deri serdim bacaklarini geri serdim”, “Engiiriiniin giiriinden giinler gériinmez
piiriinden”, Dagdan iner dag kimin, kollar1 bu dag kimin, endi bulag basina bagirdi oglak
kimi”, “havada ugar, riizgardan kacar, ben giderim o aglar” seklinde yer alirken'® duman,
sis, kdrduman baca duman ise. “karsidan baktim pek ¢ok yanma vardim hi¢ yok”, “Benim
bir seycigim var, avluya ¢it demeden girer”, “Bir atim var hasar1, kuyrugu damdan disar1”,
ev ustlinde kara koyun”, “Bir agacim var dalsiz budaksiz, ben ona nasil ¢ikayim elsiz ayak-
s1z” seklinde gegmektedir''. Halk tasavvurunda bulut ile duman bilmecelerde de anlam
olarak biiyiik ol¢lide ortiismektedir.

Bulgular anlamlandirilirken Israiliyat baglantisina da yer verilerek halk inanmalarinda
bu kanalin yeri tizerinde de kisaca da durulmasi inang sistemleri arasindaki karisikligi gide-
rebilir. Zira Anadolu halk inanglarmdan Yahudi Dini inancinim izlerini islam halkin halk
inanglar1 kiiltiiriinde takip edebiliyoruz.

Yaratilmiglarin alemler arasi degisimindeki degisim hiz1 ve seklinde, siiphesiz iklimle-
rin de, iklim olaylarmin da paylar1 vardir. Esasen iklim olaylar1 tanimlamasi bir noktada
cemadattaki degismedir. Nebatat aleminden cemadat alemine gegisi tam anlatmamig olsa
da, maddenin ii¢ hali, cemadat igindeki degisimler degil midir? Dogu Karadeniz, Tiirk
kiiltiir cografyasi, bulut igerikli yasamla daha yakindan ilgidir. Bu halin, halkin tasavvur-
inang baglantisina daha yogun yansimasi dogaldir.

" (Abzah 72),

8 (ibrahim, 32-33)

° (Bakara 30-34)

19 {lhan Baggdz Tiirk Bilmeceleri I, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1993 5.108-109
"' {lhan Basgoz Tiirk Bilmeceleri I, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1993 5.186-187
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Bu boliimiin sonuna gelirken denilebilir ki, bu arayis, ilmi bir metoda kavusturulabilir
ise bu kiiltiir ailesine mensup toplumlarm Kumuk, Nogay vb gibi 6zel isimleri ile toplumun
genel ismi olan Tiirk adi arasindaki ihtilaf ¢oziimlenmis olabilir. Kimlik inkarciligma ve
yerel kimliklerin ortak kimligin 6niine gegirilme ihtilafi da ¢6ziime ulasir.

METIN:

Dogu Karadeniz sozlii kiiltiir 6rneklerine Azerbaycan Tiirk kiiltiir cografyasindan tes-
pitlerle baglayalim. Tiirk kiiltiir cografyasinin farkli kesimlerinden sozlii kiiltiiriin gesitli
ornekleri lizerinde durmaya ¢alisacagiz. Azerbaycan Tiirklerindeki bir yagmur duasinda;

“Getir hay getir

Kizil kaya dibinden

Bir kirmiz1 giil getir

Giin gedip/gitmis su icmege
Al donun degismege
Dumandan kagin kagin
Giinesin yolun agin

Azarli Azar Olsun

denilirken, giines su i¢ilebilmekte, adeta dumanin perdelemesi ile don degisimi yasa-
makta ve bu sisli ortamda giinese yol agilmasi istenilmektedir.

Artvin yoresi bahar1 karsilama uygulamalarinda ¢ocuklar;

“Bulut get (Git)
Giines gel

Sacl kiz1

Al da gel”

manileri soylerler "

Dogu Anadolu’da Gok ile ilgili 6zel bir iyenin varlig1 tespit edilememis olmakla bera-
ber, Kars yoresinde meleklerin bulutlari at gibi bindikleri, istedikleri gibi dolastiklari, Tan-
ridan aldiklar1 buyruk iizerine simsekleri kamg¢i gibi kullanip bulutlart denizlere indirip
suyu emdirdikleri, sonra gokyiiziine ¢ikararak yagmur yagdirdiklari inanci vardir.'* Yagmur
tanelerinin gokyiiziinden meleklerin kanatlarinda indiklerine, bu yodntemle inmemeleri
halinde beher damlanin tonlarca agirlikla yere inmeleri gerekebilecegi tiiriinden Islami
renge biiriinmiis halk inanglari da vardir."” Gok Bulut Ejderhasi Efsanesi ne derece bu kap-
sama girer incelenmege deger.

Halk s6ylencelerinde ulu zatlarin {izerine Allah tarafindan golge yapildigi seklinde te-
malar iglenir. Bu inanmada, Araf Suresinde agiklanan “Sonra {izerlerine bulutla golge yap-
tik '(Araf/160) gibi ayetlerin de etkisi vardir. Halk kiiltiiriine bu husus;

12 76hre Vefai, Tiirk Dilinde Kullamilan Saya Siirleri, Zeynep Yaymevi, Tebris, 1379 (2000);
Yasar Kalafat, a.g.e. Sh. 280-283

BFevzi Durmus, “Siz Hi¢ Kus Yenktiniz mi?” Yakacik, 28 5 2012, www.yasarkalafat.info

14 M.Fahrettin Kirzioglu, “ Gok Bulut Ejderhalar”, Tiirk Folklor Arastirmalari, Agustos 1964,
Say1181 s. 3486

SYagar Kalafat “Tiirk Kiiltiir Cografyasinda Yagmur Duasi, Yagmur Duasi Kitabi, Hazirlayan M.
Sabri Koz, Kitabevi, Istanbul 2007, sf. 195-225

16 Araf/160)
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“Yari yolladim yola
Gozlerim dola dola
Buluta ¢ok yalvardim
Yarime golge ola”"’

sekline yansimustir.

Keza Fatir Stiresi’nde agiklanan “Riizgarlar1 génderip de bulutu harekete geciren Al-
lah’tir...... » % (Fatir 6) Halk kiiltiir verilerinde bu hususu da izleyebiliyoruz. Bir bati
Trakya Tiirkiistinde;

“Bulut gelir uyandirir

Dagi tast dolandirir

Ahim tutarsa dilendirir

Yagma yagmur esme deli riizgar Yarim yoldadir”

denilmektedir.

Surelerin de rizik-rahmet-yagmur baglaminda yapilan agiklamalar da bulutlarin da yeri
vardir.

Bir Dogu Karadeniz tiirkiisiinde

Bi duman aldi daga
Bi de aldi dereye
Aradi seni g6ziim
Nere yesun nereye?

Denilirken duman dag1 da dereyi de alabilmekte, duman

sevgiliyi géormede kismen engel teskil etmektedir. Bir bagka tiirkiide de “Duman sard1
daglar1 ben yar1 saramadim” denilmektedir. Bu ironide adeta duman ile dag arasinda bir ask
vardir. Bu dortliigii 18-20 yaslarinda bir geng kiz okuyunca goéziinde sevgilisi tiiter. Mitolo-
jiugrasani dinler ise “dag kiilti” ve “su kiilti” gelir hatirina.

Duman agkin efkarin simgesidir. Basi dumanli olmak bu anlamda kullanilmis olmali.

“Duman duman iistiine
Dumanin ben olayim
O kara gozlerinin
Kurbani1 ben olayim”

denilirken sevdanin katmeri kurban ile anlatilmis olmaktadir.

Bu tespiti tiirkiilerden de izlemek miimkiindiir ve ayni anlam igerigi ile tiirkiilerimizde
de yer almistir. “Yaylam senin ne dumanli basin var”, karli daglar karanligin bastim1”, Su
yiice daglar1 duman biirtimiis” “Kislanin ardim1 duman bagladi” gibi onlarca tiirkii zikredi-
lebilir.

“Havalarm bulutu
Heybelerin kilidi
Benim sevdigim oglan
Bir ocagin umudu”*’

"Miijgan Uger, Fatma Pesken, Murat Tiirkyilmaz, Mani Benim Ezberim Sivas Ve Cevresi Manile-
ri Kitabevi,Istanbul, 2009 s.80

'* Fatir 6)

1% Y1ldiz Hamdi, “Makedonya’da Séylenen Tiirkiiler, BAL_TAM, Eyliil 2012 s. 313-3419)
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Kayseri yoresi ve orta Anadolu’nun birgok yerinde rityada duman ve havay1 tozlu gor-
mek, ilag, ilag igmek, tras olup sakalini kestirmede oldugu gibi darlik, sikintt bunalma,
efkar anlamma gelir.”' Dedem Korkut Destani’nda Salur Kazan, ordasimni dumanl goriince
stkintilt bir ritya gormiis olur’®. Azerbaycan Tiirk kiiltiir cografyasi halk inanmalarinda
rilyada duman gormek kaygi ve kederdir™.

Kurdun dumanli havay1 sevmesi, muhakkak sinsilik ve pusu kurma anlaminda midir?
Halk tefekkiiriinde “Allah kullarin1 rniziklariyla yaratir.” Veya “Agzin1 ve karnini yarattig
kulunun riziklini da verir” dumanli, sisli, puslu hava, kurdun rizik arama ortamudir, diye
diisiiniilemez mi?

Duman-sis-bugu baglantisi lizerinde kisa deginmelerle done done durmak istiyoruz.

Sis daginin basinda
Riizgar aldi fesumi
Iki Tiirki soledim
Nasil kestum sesini’*

Sis Dagt’nun basinda da
Kar misun duman misun?
Alacagum yar seni de
Onaltida var misin?

Hadi gidelum Sis’e
Sis’in yollari ¢igse
Ne dedum da darildun
Niye gelmiyon bize?

Sis Dag1’nin baglari
Duman degil kar idi.
Sevdugun senun ile

Ne giinlerim var idi.

Oy Sis Dagy, Sis Dag1
Ben yemem koyun yagi
Kizlar istedi benden
Ziilfine Giil dag1.”®

2 Mehmet Ozbek, Tiirkiilerin Dili, Otiigen, istanbul 2009 5.412

2! Yagar Kalafat, Tiirk Kiiltiirli Halklarda Halk inanclari, Dedem Korkut Ak Koyunlu Cograf-
yasi, Berikan, Ankara, 2008, s.192

“2 Dede Korkut Destani’ndaki Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boyu’nda Salur Kazan kaygih bir
diis goriir. Diigiinii anlatirken “Yumrugumda talbunan/girpiman benim kusumu alir gérdiim. Gokten
yildirim, ak ban evim iizerine sakir/¢irpinan gérdiim; tiim kara pusarik/kér duman, géz gézii gormez
duman ordamin tizerine dokiiliir gérdiim. Kuduz kurtlar evimi dalar gérdiim, Karg: gibi kara sagim
uzanir gérdiim, uzanip goziimii orter gordiim; bilegimden on parmagimi kanda gordiim. Nice ki bu
diisii gordiim, sundan beri aklimi, usumu toplayamiyorum. Hanim kardas bana bu diisiimii yorsana,
der. Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut Hikayeleri, Kiiltiir Bakanlig1, istanbul, 1976, 5.26

2 Muherrem Kasimli, Azerbaycan Tiirklerinde Riiya Tabirleri, Yayma Hazirlayan Cengiz
Alyildiz, Erzurum 199 5.9

24 Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akcaabat Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1 7, Trabzon, 2012,
s.204
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Uzerlik otu yakarak tiitsiileme yapmak, atese tuz atmak suretiyle nazara kars1 korun-
mak ve nazardan kurtulmak inanct Lazca konugan Tiirk kiiltiirlii halkin halk inanglarinda da
vardir. Giines tutulmasi esnasinda ana dili Lazca olan Tiirklerde yapilan bir uygulama ve bu
konu ile ilgili efsane tespiti yapamadik. Ancak giinesin tutulmast Tirk kiltiirlii bu halk
kesiminde de hayira yorulmaz ve ugurlu bir olay olarak bilinmez.

Basina dolandirma ve iizerlik motifleri ¢ok kere bir arada goriilebilirler. Diyarba-
kir’dan yapilmis bir tespitte;

“Nezer degmis dediler
Uzerlik getirdiler
Tuz ile karigtirip

Basinda cevirdiler”

denilmektedir.

Giindogdu Baba'nin tiirbesi Azerbaycan-Agdas'm il sinirlari igerisindedir. Buray1 halk
daha ziyade g6z hastaliklarinin tedavisi i¢in gitmektedir. Burasi daha ziyade sabahleyin giin
dogmadan ziyaret edilir. Buradaki diger iinlii yatir Bulut Baba’dir.”’

Bugu veya tiitsii halk tababetinde nazarm digindaki haller igin de kullanilir. Kazana
ceviz yapragl, karayemis yapragi aga¢ kabugu gibi yumusak bugu ¢ikaran seyler konularak
bugu yapilir, Buguya Oturmak denilen bu uygulamanin dol yatagi kanallarini1 agacagina
inanilir. Kazana su yerine siit konulur ise yapilan buguya Siit Bugusu denir. Ayrica Hagule
denilen otun da bugusu yapilir™®.

Bu tiir tespitleri Tiirk kiiltiir cografyasi genelinden ¢ogaltmak miimkiindiir. Giindeme
tanimis olma adina bu kadarla yetindik.

Dumanla ilgili inan¢lar anadili Kiirtce olan Tiirklerde de farkli degildir. Bu kiiltiirde
dumann karsiligi, miij ve dumandir. tiitsii, tiitsii olarak kullanilir. Koz, sis, dumandir. Bu-
har da, buhar kelimesi ile karsilanmaktadir. Ozetle ayn1 inang farkli kelimelerle yasatilmak-
tadir. Ana dili farklilig1 ortak halk inanglarina yansimamustir.

Anadolu Tiirk kiiltiir cografyasi rilya yorumlarinda buhar g6z korliigii anlamina gelir.
Buhurlamak veya tiitsiillenmek g¢evre ile iyi ge¢inmek anlamima gelmektedir. Bulut ise
hayat ve kurtulus anlamina gelir®.

Urdiin Tiirk halk kiiltiiriinde cin, seytan ve kem goz gibi zarar vereceginden cekinilen
giiclerin zararindan korunmak i¢in bohur/buhur yakilir. Tuzun da nazardan koruduguna
inamlir. Uzerlik ve onunla ilgili inanclar yoktur. Tiitsii yapilarak gériinmeyen kétiilerden
korunma inan¢ ve uygulamasi Tiirk kiltiir cografyasinin genelinde iizerlik bugusu ¢ok
yaygindir ve ¢ok kere iizerlik koruyucu olarak kullanilir. Yorenin bitki ortiisti {izerlikte
kullanilacak bitkinin tayininde etkili olabilmektedir. Kibris’ta tiitsii i¢in zeytin yapragi
kullamlmaktadir.*

¥ Yagar Kiiciik, Dogu Karadeniz Bolgesi Eskiya ve Kabadayilari, Tiirkiiler Destanlar, Serandar,
Trabzon, 2006, s. 21-22

26 M. Kadri Goral, Kiise Kapisi, Ankara, 2003

7 Yasar Kalafat, Tiirk Kiiltiirlii Halklarda Halk inanclari, Dedem Korkut Yukar1 Eller, Berikan,
Ankara, 2008, s.84

28 Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akcaabat Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1 7, Trabzon, 2012,
$.207

2 Sadi Cogenli-Ali Bayram, Riiya Tabirleri Ansiklopedisi, Zaman, y11? s. 150-152

Y agar Kalafat “Karsilastirmali Kibris Tiirk Halk inanglar” Erciyes Haziran 2004 S. 318 s. 19-20
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Ugur inanct Tiirk kiiltiir cografyasinin Liibnan kesiminde de yasamaktadir. Bu kiiltiirde
de buhurun ugur getirecegi inanci vardir. Buhur yakilirken dua edilir.’'

Bize gore duman, sis ve buhar arasinda ismi konulmamus bir mistik ortaklik vardir;

Tirabizan kizlari

Ne dillidur ne dilli
Kalduk duman i¢inde
Yetis sana Midilli*

Al salim yesil salim
Diinyay1 dolasalim

Sen yagmur ol ben bulut
Magcka’da bulusalim.™

Duman dagdan ukari
Cereme dur cereme
Ander kalsin sevdaluk
Kodi beni vereme**

Cikalim yaylalara
Karigalim dumana
Olayim o dillere
Geliyisun imana

Bi duman ald1 daga
Bi de aldi dereye
Aradi seni goziim
Nereyesun nereye

Duman dagin iistiine
Vaynana vurur vaynana
Usak senin anana
Diyecegim kaynana

Cayeli iyi yerdiir

Ustii duman olmasa
Durmazdum Cayeli’nde
Sevdan Buradan olmasa®

3! Yasar Kalafat, Tiirk Kiiltiirli Halklarda Orta Asya’dan Orta Dogu’ya inan¢ Gécii, Berikan,
Ankara, 2011, s. 149-176

32 Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akcaabat Belediyesi Kiiltiir Yaynlar1 7, Trabzon, 2012,
s.243

¥ Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akcaabat Belediyesi Kiiltiir Yaynlar1 7, Trabzon, 2012,
$.2219

34 Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akcaabat Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1 7, Trabzon, 2012,
s.216

3 Yasar Kalafat, “Eski Tiirk inanglarinin Rize ve Yéresinde izleri” I. Rize Sempozyumu, 1618
Kasim 2006, Rize)
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Duman, sanki sevginin giiclinii 6l¢en bir sinav perdesidir, onu, sabirla 1srarla, 6zveri ile
agmak gerekir. Ercigli Emrah bu teshisi pare pare dumanla anlatir;

“Bizim sahranin basi
Pare pare duman gimdi
Sevismesi bir hos olur
Ayrilmasi yaman simdi”

Inang etimolojisinde belirli dozda ugukluk mesrudur. Dumanda farkli bir sir olabilece-
g1, dumanin batini anlaminin da olabilecegi itibariyle,

“Duman duman iistline
Dumanin ben olayim
O kara gozlerine

E kiz kurban olayim”

dortliiglindeki “dumanin” ifadesinde adeta, dagi olmak, agaci olmak, hayvani olmak
gibi 6zel aidiyet saklidir. Bilindigi gibi boylarin kendilerine mahsus kutsal agaglari, daglari
ve hayvanlar1 vardi. Bu az-¢cok “Seytanin bol olsun” “Cinleri olmak” veya “Melegi olmak”
tiiriinden bir inang anlayigidir.

E kiz evi tiiteyi

Nenen ekmek ede edeyi
Alacagsan beni
Satacagum kedeyi’®

“Gokytiziinde tiiten olsam
Yeryliziinde biten olsam
Bir atlasdan keten olsam

Yar boynuna sarsa beni”’

yare ulasabilmede biten olabilmek gibi tiiten olabilmek de vardir.

Veya,

“Algak dagin dumani

Yiksek daga yuridi”

tespitinde oldugu gibi, sahiplenme veya sahibi olma olay1 vardir. Bu bir 1srarli olabil-
me, kavlinde durabilme olayidir.

“Beklerim selami1 seher zamani
Ilg1t 1lgit esen yelinden génder
Engel olur ise dagin dumani
Birak boz bulanik selinen gonder”

Pir Sultan Abdal, Y1ldiz Dagi’nin dumanindan haber sormaktadir;

“Gelmis iken bir habercik sorayim
Yildiz dag1 niye gitmez dumanin
Gergek Erenlere yiiziim slireyim
Yildiz dag1 niye gitmez dumanin”

3¢ Haydar Gedikoglu, Ak¢abat Folkloru, Akgaabat Belediyesi Kiiltiir Yaymlari 7, Trabzon, 2012,
$.207
37 Mehmet Ocal, “Karacaoglan Ne Demisti” Folklor/Edebiyat, Sonbahar, S.15, Sh. 159-174
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Tarsus Fellahoglu Muhammed Nurettin Camii’nde adak sahipleri igin beklemeden
kullanmalarini saglamak iizere hazirlanmis buhurdanliklar bulundurulur. **

Amucalular Tiirkmen toplumunda da Tiirk kiiltiir toplumunun diger halk kesimlerinde
oldugu gibi Buhur uygulama inanci vardir. Bu uygulama oliimiin kirkinda ve senesinde
yapilir Giil suyu Buhur’dan sonra dokiiliir. Buhur diger orneklerde de goriildiigti gibi
dogum, siinnet ve diiglin gibi toplantilardan evvel ve sonra yapilirken bu merasimlerin
yapilacaklari yerler aklanmus olur. Oliimden sonra da keza yasa yol acan olumsuzluklardan
kurtulmak amaglanir.® Bu uygulama ile Slenin ruhuna bir anlamda hayirlar génderilmis
serler def edilmis oluyordu.

Boylece buhar, sis, duman, bugu baglantisini dogum evvelinden baglayip dliimle
birlikte siirdiigiinii halk inanglarindan hareketle drnekleyebildigimizi sdyleyebiliyoruz. Bu
ornekleme, Tiirk kiiltlir cografyasinin her kesiminden yapilabilirken Samanist donemden
gilinimiize kadar gelebilmektedir.

Bulutlar cemadat ile insanaq iligkilerinde farkl sekillerde de rol alirlar. Onlar halk mu-
sikisindeki Turnalar gibidirler. Asiklar arasinda haber tasir insanlar onlarla iligki kurduru-
lurlar.

“Gidin bulutlar gidin
Yarin oldugu yere
Yarim silaya gitmis
Yarime selam edin”

Bulut’un haber tasiyici 6zelligini halk takvimindeki inanglardan da izleyebiliyoruz. Bu-
lut adeta gelecekten haber veren durumundadir.

Gagavuzlarda duman bacadan dosdogru ¢ikmasi halinde yagmurun yagacagina
inanilir. *° Bulutlarin rengine bakarak yakin gelecekteki hava durumunu tahmin de
miimkiindiir. Kara bulutlar yagmurun habercisi bulutlar olarak bilinirlerken, bulutsuz
gokylizii havanin agik olacagi haberini vermis olurlar.

Saman inanglt Tiirk kiiltiir cografyasinda Kemik Fali’na bakilarak gelecek okunurken
bulutun aracilifina bagvurulabiliyordu.

Eski Tiirklerde kurban kesmeden evvel din gorevlisi Kurban Duasi okuyordu.
Radloff’un yaptig1 bir dua tespitine gore;

“Buraya gel geng bulut

Kiirek kemigine basarak

Halk ve adamlar

Kiirek kemigini ezecek siz de geldiniz”

seklindedir *'

3% Yagar Kalafat, Balkanlar’dan Ulug Tiirkistan’a Tiirk Halk inanclari, IX-X Berikan, Ankara,
2006, s. 202

% Yasar Kalafat, Balkanlardan Ulug Tiirkistan’a Tiirk Halk inanclar1 V-VI, Berikan, Ankara
2006 s.83

0 yagar Kalafat, Tiirk Kiiltiirlii Halklarda Halk inanclari Ddem Korkut Asag Eller, Berikan,
Ankara, 2008, s.371

*! Radloff, Sibirya’dan, istanbul 1954-1957, 5.237-240
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Yemen agit-tirkiisiinde;

“Havada bulut yok
Bu ne figandir”

denilirken bulutlu hava ile sikintili hava anlatilmis olur.

Halk dilinde, Allah, bulutlardan sagilan rahmetle sehitlerin topragini yikar, definden
hemen sonra mezara, oliiniin serinlemesi i¢in su dokiilmesi rahmet olarak bilinir. Kurban-
dan sonra yagan yagmur i¢in, “miibareklerin kan1 yikandi ¢ignenmeleri istenilmedi” denir.
Yada Tasi ile bulutlardan yagis sagilir.

Allah (c.c.) inkérer toplumlari, Ad Kavminde oldugu gibi riizgdr, Semid ve Lt Kav-
minde oldugu gibi deprem, Ibrahim Kavminde oldugu gibi sinek ile helak ederken Nuh
Kavminde oldugu gibi de su ile helak eder. su Allah’in rahmeti oldugu gibi helak vasitasi-
dir da*.

Vayana ifadesi vay ve ana kelimelerinden olusmus iken vay, figan feryat anlatir. Azer-
baycan Tiirkgesinde “vayina oturmak” yasini yasamak anlamindadir. Bir kimseye “vayina
oturum” denilir ise onun 6lmesi istenilmis olur. “vayma oturdular mi1?” onun i¢in agit ya-
kildi m1, aglanildi m1? Anlamindadir.”’vay bagima” bu tiirden bir ifade seklidir.

“Vay bana vaylar bana
Y1l oldu aylar bana”

ayni zaman da agit bolimidir. Sakli ifadesi ile “vay basima gelenler” de oldugu gibi
yasi, kederi ve daha ziyade 6liimii anlatir.

Kars’ta yatalak yaslilarin 6liimii kastedilerek “helvasini ne zaman yiyecegiz” seklinde
bir takilma s6zii vardir. Keza;

“Daglar dagladi beni
Goren agladi beni”

yarim dortliiginde daglarda daglama giiciiniin varlig1 inanci saklidir. “Dagin Yanma-
s1”, “Dagda Yanmak” deyimleri bulut konusunda oldugu gibi bu anlamda ele alinamazlar
mi1? Biz evvelce konusan ve top atan daglara dair tespitler yapmistik. Ask destanlarimizda
Hak as181 dagdan siir okuyarak yardim istemektedir. Yunus Emre,

“Daglar ile Taglar ile
Cagirayim Mevla’m seni”

demiyor mu?

Biz bir vesile ile hoyrad =horyad=koryad seklinde bir inang¢ etimolojisine sahit olmus-
tuk. Bu aciklama, kor, od ates ve yad’1 da hatirlama, anma, acty1 yad etmek olarak yapilan
bir tahlildi.

Agt icerikli bir Azerbaycan kargisinda,

“Geceler ay kecende
Bulu(t) tay tay kecende
Ben seni gargiyaram
Giiniim ay-vay kecende

2943

“2 ITevbe/70)
BYagar Kalafat-Necdet Yasar Bayatli, Tiirk Kiiltiiriinde Alkislar-Kargislar, Berikan Ankara,
2011, s.113
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denilmektedir. Bir Anadolu kargisinda da,;

“Cekin halay yiiriisiin
Dag1 duman biiriisiin
Cirkin gelin ¢eyizi

Sandiklarda ciiriistin”**

Seklinde yer almasima ragmen, bulut, halk sozlii kiltiirlinde; murattir, timittir, dert or-
tagidir, koruyucu perdedir.

“Havalarmn bulutu
Heybelerin kilidi
Benim sevdigim oglan
Bir ocagin umudu’™

“Sart ¢itin baglari
Duman ald1 daglar
Kalkmis nereye gidersin
Geldi murat aylarr™*

“QOy daglar daglar
Bagit dumanl daglar
Gogsii ¢gimenli daglar
Ben derdimi séylesen

Yel durur bulut aglar.”’

Bulut kahramanlik destanlarinda tabiatin agit iislubu ile dile gelmesi noktasinda dnemli
bir anlatim vasitasidir. Sarikamis agit destanlari bu tlirden drneklerle doludur.

“Bir dag gordiim, basi ¢enli yas tutub,
Bir dag gordiim, gemli-gemli yas tutub,

Bir dag gérdiim, gozii nemli yas tutub, danis, Sarikamug.”™*®

Gokler bulutlandi kapandi yollar
Biilbiil derin 6ter Sarikamis’ta

Topraga karist1 cavus onbast
Otlar yesil biter Sarikamig’ta

* Ertugrul Kapusuzoglu, 194 Yozgat Kiiltiir Takvimi

5 Yagar Kalafat, Tiirk Kiiltiirlii Halklarda Tematik Halk inanclar, Ankara, 2011 Berikan yayin-
lart s. 134

% Miijgan Uger, Fatma Pesken, Murat Tiirkyilmaz, Mani Benim Ezberim Sivas Ve Cevresi Manile-
ri

Kitabevi, Istanbul, 2009 s. 189

*" Mitjgan Uger, Fatma Pesken, Murat Tiirkyilmaz, Mani Benim Ezberim Sivas Ve Cevresi Manile-
ri Kitabevi,Istanbul, 2009 s. 17

* Yasar Kalafat,”Sarikamis” Serhat Kiiltiir, Tarih Kiiltiir Haber Dergisi, Ocak-Subat 2013 s.8---
9-

4 Ali Giines, “Sarikamis” Ali Berat Alptekin-Abdurrahman Giizel, Ge¢misten Giiniimiize Asiklarmn
Dilinde Sarikamus, Yayia Hazirlayan; Bingiir Sénmez, Omania Istanbul, 2010, s.85
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“Bu nasil yiirliyiis bu nasil eza
Bulutlar aglad: yas tuttu feza
Gogiisten kan degil kar siza siza
Silahsiz vurulduk Sarikanus’ta”°

Bulutlar Kurtulus Savasi’nda da sir doludur. Canakkale Savasi’nda Conkbayiri’nda 57.
Tiimen {izerine inan bulutlarin Mehmetgige diismana karsi siper olusturmasi amiral
Hamilton’u hat safhada sasirtmistir. Canakkale’de benzeri birbirlerinden farkli bulut igerikli
onlarla menkibe vardir’'. Bu olay mutlak olanin emri ile cemadatin insanadm kurtulusuna
kosmasi olayidir.

Bu daglar, “Dag basint duman almig” daglardir. Bu daglar padisah fermanlarinin ula-
samadig1 daglardir.

Konuyu halk tababetinden de izleyebiliyoruz. Azerbaycan Avsarlarinda konusamayan
cocugun konusabilmesi igin, pilav hazirlanir deme koyulur, tencerenin kapagina yapisan
buhar damlaciklarinin suyu, ¢ocuga igirilir. Karabag’da bu pilav i¢in Sah As denir ve onun
buharinda sifa olduguna inanilir.

Buhar-bugu-dumanin baglantili bir sir igerdigine inanilir. Dumanlarin daglarin nefesi
olduklar inanc1 vardir. Bu efsaneler daha ziyade volkanik daglar etrafinda yasatilmaktadir.
Nemrut kraterinde dagin nefes aldig1 seklinde anlatilar dinlemistik.

“Ah daglar i¢im yanar
Yiiregim ikimizi anar
Nefessiz kaldim gene

Bir nefes ver yiice daglar”

gibi manilerimiz vardir.

SONUC

Mitoloji, tanimu itibariyle her zaman ve daimi surette olmasa da ideoloji boyutlu bir ol-
gudur. Tirk kiiltlir cografyas: tanimi1 bu noktada, farkli kiiltiir cografyalar1 veya kiiltiirtin
cografyaya yanstyisinda farkli izahlarin {iriinii olan goriislerle gégiislenmek durumundadir.
Tiirk kiiltiir cografyas1 tanimi ¢alismalarinda bu gergek “yok™ sayilmaz. Tiirk tefekkiir
tarihi icerisinde, Tiirk tefekkiiriiniin ¢esitli yontemlerle kusatilmasi gergegi géz ardi edile-
mez. Her nedense, Hiristiyanliktan evvel Yunan medeniyetinden bahsedilebilirken islami-
yet’ten evvel Tiirk medeniyetinden s6z edebilmek yasak bolgeye girmek olarak algilanmis-
tir.

Tiirk kiiltiir cografyasi olgusu; bir var olma, varligini koruma ve kollama hareketedir
de. Adi farkli konulmus olsa da, Tirkliik i¢in Tiirkliik bilgisinin 6nemi anlasildigi andan
itibaren, Tirkliigiin glindeminde olmustur, olacaktir. Kuvayy:1 milliye doneminin gegmiste
kaldig1 ve donemini kapadig gibi yanlis bir anlayis, ancak, kuvayyt milliye ruhunun kesin-
tisizligi ilkesini anlamamakla izah edilebilir.

Halk inanglar1 kapsamindaki uygulamalar sadece yalin tekrarlar olmayip, onlar mede-
niyetimizin ge¢cmisle baglart noktasinda, halk inanglart tarihi ile medeniyet tarihi arasinda

0 Mustafa Bilir/Asik Obali, “Sarikamug’te” Ali Berat Alptekin-Abdurrahman Giizel, Ge¢misten
Giiniimiize Asiklarin Dilinde Sarikams, Yayina Hazirlayan; Bingiir Sonmez, Omania Istanbul,
2010, s. 72-73

3! Abdurrahman Giizel, Tiirk Edebiyatinda Canakkale Zaferi, Canakkale, 1996, s. 47-50
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siki bir bag vardir. Belirli kimselerin eseri olmayan kolektif tefekkiiriin kozmoloji, kozmo-
goni, mitoloji (ustiireler ve efsaneler) igeriklidir. Hikmetlerin de yeri burasidir’”. Halk
inanmalar1 mitolojik tefekkiiriin yasayan numuneleridir.

Metinde de belirtildigi gibi Bu arayis, ilm1 bir metoda kavusturulabilir ise bu kiiltiir ai-
lesine mensup toplumlarin 6zel isimleri ile toplumun genel ismi arasindaki ihtilaf ¢6ziim-
lenmis olabilir. Kimlik inkarciligina ve yerel kimliklerin ortak kimligin Oniine gegirilme
ihtilafi da ¢6zlime ulagir.

‘Dirayet Tefsiri, Kur’an ayetlerini, ayetler ve hadisle tefsir etmekle yetinmeyip, dil, edebi-
yat, din ve ¢esitli bilgilere dayanilarak, akil ve igtihatla yapilan tefsire” denilirken, bdylesi
donanimli bir yapilanmanin olugmasi dileklerimizle.

52 Hilmi Ziya Ulken, Tiirk Tefekkiirii Tarihi, istanbul, 2007, s. 18
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KOROGLU'NDA VE EDEBIYATIMIZDA AT KULTU

CULT OF THE HORSE IN TURKISH LITERATURE AND
KOROGLU

Yrd. Dog. Dr. Mehmet YARDIMCI

Ozet

Halk siirinin beslendigi temel kaynak sozlii gelenektir. S6zli gelenekte var olan bir¢ok
hikaye, Tirk kiiltiiriiniin yasam tarzin1 da ortaya koymaktadir. Bu yilizden hem Koéroglu
hem de diger ozanlar agisindan ele alinan motifler, trettikleri siirlerle yasanilan dénemin
izlerini gliniimiize kadar tagimislardir.

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen ve 16 ylizyilda yasadigi sanilan K6-
roglu iizerine yiizlerce yildir dykiiler, efsaneler anlatilip onun yasam &ykiisii destanlagtiril-
mistir. Koroglu, yasadigi donemin Otesine gecerek giiniimiize kadar adini duyurmasini
bilmistir.

Koéroglu’nun kisiliginde esitligi, adaleti saglayan, ezilenden yana olan destans1 bir kah-
raman yaratilmistir. Tiirk halkinin gocebe kiiltiiriiniin temelinde at motifi vardir. Tiirk kiil-
tiirlinlin birgok unsurunda atla insanin birbirine yakinlig1 ve dostlugu belirtilmektedir. Atin
Tiirk halklar1 tarihinde oynadigi rol, Tiirklerin ata kars1 6zel bir diinya olusturmasinin basli-
ca sebeplerinden biri olmustur. Bu noktada Kdroglu’nun ayr1 bir 6nemi vardir.

Bu calismada Koroglu’nun Tiirk kiiltlirtindeki yeri belirlenerek at motifini siirlerinde
nasil kullandig1 ortaya konmustur. Bununla birlikte Tiirk kiiltiirii agisindan atin 6nemi {ize-
rinde durularak Tiirk halk siirindeki kullanim bigimlerine 6rnekler verilmistir. Gelenekten
kopuk bir toplumun var olamayacagi diisiincesine bagli olarak Kéroglu’nun yalnizca bir
ozan olmadig1 ayn1 zamanda bir kiiltiir aktaricis1 oldugu unutulmamalidir. Ozellikle son
donemlerde popiiler kiiltiire yenik diisen geleneksel halk kiiltiiriiniin yeniden degerlendiril-
mesi zorunluluk tasir. Bu degerlendirme, yok olup giden degerlerin yeniden canlandirilma-
sina ve gelecek nesillerin bu kiiltiirden kopmamasina zemin hazirlayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Koéroglu, at, Tiirk edebiyati, Tirk kiltiirt

Abstarct

Oral tradition is the basic resource that feeds the folk poetry. Many stories that have
existed in oral tradition demonstrate the lifestyle of the Turkish culture. Therefore the
themes and the literary works approached by Koroglu and other bards have borne traces of
their respective eras until today. Having no vital records, Koroglu is believed to have lived
in the sixteenth century. He has been a subject to hundreds of stories and myths, and his

" E. Ogretim Uyesi. Izmir/TURKIYE
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memoirs have become a legend. He moved beyond his era and made a name for himself. A
legendary hero has been created under the name of Koroglu, who provides equality and
justice, roots for the underdog. Cult of the horse lies at the bottom of the nomadic culture of
Turkish society. The friendship between the horse and the man takes place in many
elements of Turkish culture. The role of the horse in the Turkish history is the reason for its
place in literature. Koroglu holds a key position at this point. This study presents the place
of Koroglu in the Turkish culture and how he used the theme of the horse. In addition to
this, importance of the horse in the Turkish culture and its usage in Turkish folk poetry is
exemplified. Dependent on the idea that a society cannot exist without tradition, it is
important to realize that Koroglu is not only a bard, but also a transmitter of culture. It is a
must that the traditional folk culture that recently succumbed to popular culture should be
reclaimed. This reclamation will provide life for the values that are becoming extinct and
will preserve this culture for posterity.

Key Words: Koroglu, herse, Turkish Literature, Turkish Culture

Giris
Tarih boyunca diinyanin dort bucaginda at oynatmis, zaferden zafere kosmus, devletler
kurmus halkimizin yigitlik ve kahramanlik 6ztinde vardir.

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen ve 16 yiizyilda yasadig: sanilan, Tiirk
halkmin diisiincesinde kahramanlik sembolii olan Kéroglu {izerine yiizlerce yildir dykiiler,
efsaneler anlatilip yasam 6ykiisti destanlastirilmistir.

Halkin diis giicli, halkla yonetici smif farklilagmasinin belirginlestigi; zulmin,
haksizligin kol gezdigi, toplumsal kargasalarin ¢ok etkin oldugu bir donemde sozli
gelenekten de yararlanarak Koroglu'nun kisiliginde esitligi, adaleti saglayan, ezilenden
yana olan destansi bir kahraman yaratmustir.

Koroglu aslinda énemli bir Tiirk destan1 olmakla birlikte, Anadolu’nun pek ¢ok yerin-
de asik hikayesi olarak anlatilir. Onun anis1 Bolu’da, Tokat Camlibel’de ve Bingdl’de canli-
ligin1 hala korumaktadir. Bu canliligin ana 6gesi atidir.

Savasta kahraman oldugu kadar, ince ruhlu bir halk ozani, dogaya vurgun bir kdy
¢ocugu olan Koroglu'nun seriivenleri Kéroglu ve Kollar: adi ile Anadolu’nun gesitli
yorelerinde ayni giizellikte anlatilmistir. Anlatilan bu soylenceler gergeklerle birlesmis,
onlar1 sarmis ve Koroglu'nun kisiligine bagli bir biresim ortaya ¢ikmis, sonucta cesitli
yigitlik oykiileri dogmustur. Koéroglu halkin 6zlemlerini karsilayan bir alp kimliginde
ylcelmistir.

Biitiin Tiirk yurtlarindaki anlatmalarda Koéroglu halkin géziinde mert bir insan, ¢etin bir
bahadirdir. Iyilik sever, zavallilara dokunmaz, halka zulmeden derebeylerine aman vermez
bir kahraman olusu nedeniyle halk, Kdroglu'na siradan bir 6liimii yakistiramamis, onu
oliimsiizlestirip Hizir’a arkadag, Kirklara yoldas etmistir.

Tiirk Kiiltiiriinde At

Insanoglunun tarih boyunca en yakin arkadaslik kurdugu, giivendigi iki hayvan vardir.
Bunlardan biri it (kopek) digeri de attir. Atin binek hayvani olarak kullanilmasi, diinya
tarihinde ¢ok 6nemli bir asama olup tarima bagl hayvanciligin ¢ok iistiinde bir kiiltiir
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attlimidir. Avceilik yagamindan hayvanlar evcillestirmege gegen ilk ik Tiirklerdir. At,
Tiirkler tarafindan evcillestirilmis, Tiirkler ata binen ilk insanlar olmustur.

At, durusuyla, yaptiklariyla, hareketleriyle ve yetenekleriyle kili¢ gibi, zirh gibi kahra-
mant tamamlayan unsurlardandir. Kahramana daglar asiran, ¢oller geciren ve seriivenden
seriivene kosturan kahramanlik hissi, en giizel tasvirini at sirtinda bulmustur.

Tiirk kiiltiir ve medeniyet tarihinde atin ¢ok 6nemli bir yer tuttugu bilinmektedir. Yiiz-
yillar boyu avci-goban kiiltiirii i¢inde belli kurallara bagl gogebe yerlesik kitleler halinde
yasayan Tiirklerin hayatinda at, birinci unsurdur. {1k devirlerden giiniimiize kadar verilen en
degerli hediyelerin basinda at geldigi goriiliir. Bilge Kagan'in cenaze torenine katilan
Bukay Tutuk en degerli armagan olarak at hediye etmistir. Yine, Palu Emiri Murtaza Bey'in
Evliya Celebi'yve bir at ve bir kiirk hediye ettigi Seyahatname'de kayithdwr. Karamanoglu
Alaaddin Bey'in, I. Muratin kizi ile evlenmek icin gonderdigi bashk arasinda 100 bas at
vardwr (Basbug, 1986: 20).

Eski Tiirklerin, bozkir kosullari iginde geligen bir kiiltiirleri vardi. Bu kiiltiire, olustugu
cevreden dolayr "bozkir kiiltiiri" de denir. Bozkir kiiltiirii, at {izerine bina edilmis gibidir.
Bu durum bozkir kiiltiirii iginde bir "at kiiltiirii" meydana getirmistir. Ibrahim Kafesoglu da
bu konuda: "Colde deve ne kadar 6nemli ise, bozkirda da at onun kadar onemlidir. Bir¢ok
halkbilimciye gore Bozkir Medeniyeti at iizerine kurulmustur. Cin sahasinda, heniiz hi¢ bir
toplum tarafindan atli muharebenin bilinmedigi bir ¢cagda, Tiirkler ati gogebelikte ve savas-
larda kullanmiglardir. Bozkir kiiltiiriiniin ii¢ devresinden birini at yetistirme kiiltiirii olustu-
rur (Kafesoglu, 1977: 207). " Yargisin ileri siirmektedir.

At, Tiirk halkinin yagama bigimine o denli girmistir ki, gd¢ebe sanat tiirii olan hayvan
islibunun temelinde at motifi vardir. Mezar taglarinin at biciminde veya at motifi ile siis-
lenmesi gelenegi, asiretlerde asirlardan beri tatbik edilen bir gelenektir (Basbug, 1986: 18).

Anadolu'da yeni bir ev yapilirken temeline kurban kesilir, eski ayakkabi, tuz, mavi
boncuk ve at nali atilir. Anadolu'nun birgok yoresinde at nali nazarlik olarak kabul edilir ve
dis kap1 esiklerine ¢akilir. Antalya civarinda ise nazardan korumasi i¢in, kap1 baslarina atin
kafa kemigi takilir.

Tiirk kiiltliriiniin birgok unsurunda atla insanin birbirine yakinlig1 ve dostlugu belirtil-
mektedir. Bu yakinlik Tiirk Diinyas1 destanlarinda daha da belirginlesmektedir.

Atin Tiirk halklar tarihinde oynadigi rol, Tiirklerin ata kars1 6zel bir diinya olusturma-
sinin baslica sebeplerinden biri olmustur.

Insanin atla kurdugu iliski, atla ilgili bircok inang gelistirmesine neden olmustur. Yara-
tilis efsaneleri, at kurbanlari, cenaze torenlerinde ata verilen yer, atin inan¢ diinyasinda
biitiin 6teki hayvanlardan farkli bir yere konuldugunu gosterir. At, giiclin 6n planda oldugu
eski devirlerde binicisinin can yoldasidir. “Kug kanadh ilen, Tiirk ati ilen” atasozii Tiirkler-
de ata verilen 6nemin belirgin bir ifadesidir. At, destan tarihinde Tiirk ile beraber olmustur.

At, bizim kiiltiirimiizde kutluluk derecesine varan bir 6nem tasir. O, yaptig1 isler, sag-
ladig1 kolayliklar ve asaleti ile insanin gonliinde her devirde 6nemli bir yer edinmistir. Ta-
rih boyunca sairlere ilham kaynagi, efsanelere, destanlara, halk hikayelerine konu ve kah-
ramanlara arkadas olan at, insanoglunun hayatina en ¢ok giren hayvanlardan biridir. Ilkel
caglardan kalma mezarlarda bile, insan iskeletleri arasinda at iskeletleri bulunusu insanog-
lunun, ati, tarihin ilk dénemlerinden beri kullandiginin ve ona biiyiik deger verdiginin bir
gostergesidir.

91



Tiirk kiiltiiriiniin her asamasinda atin 6n planda tutuldugu goriiliir. Edebiyatimizda Bil-
ge Kagan, Kiiltigin adli kahramanlar Bayurka ve Basgu adli atlartyla tanitilmis, bu atlariyla
yeni yerler, yeni iilkeler almislardir. Oguz Kagan’mn Karluk adli atiyla anildigi, bu atin
zaman i¢inde bir Tiirk boyuna ad oldugu, ata verilen énemin isaretlerindendir. “Osmanli
el¢isi Kara Hasan Pasa 1664 yilinda Viyana’ya giderken pasaya sekiz atli bir araba gon-
derilmis. ‘Ben arabaya binmem, biz Osmanlyiz, bizim mutadimiz kiiheylan atlara binib
cirid oynayub gazaya gitmektir. Bizim Istanbul’da béyle arabalara avratlar biner. Bize
araba lazim degildir.” diyerek arabaya binmeyi reddetmistir (Emiroglu ve Yiksek, 2003:
152).”

Biitiin Koroglu anlatmalarinda Kéroglu’nun en yakin dostu, onu ¢ogu sikintilardan
kurtaran, kader arkadasi ve sirdasi atidir. Koéroglu gibi genis kitlelerin uzak yakin
umutlarini gergeklestirmek i¢in ortaya ¢ikan bir yigidin at1 siradan bir at olamazdi.

Kiiltiir tarihi arastirildiginda tarihte iz birakan o6nemli kigilerin atlarinin da
unutulmadigi, sahipleriyle birlikte anildiklari ve ¢ok 6nemli olduklar1 goriiliir. Hz. Ali’nin
at1 Diildiil, Manas’in ati Akkula, Battal Gazi’nin ati Askar, Bams1 Beyrek’in at1 Boz Aygir,
Kazan Bey’in ati Konurat bunlardandir. Bu atlarin hepsi de olaganiistiiliik tagiyan atlardir.
Sahibinin dilini anlayan, tehlikeye karsi uyanik tutan, koruyan vefali arkadastir.
Koroglu'nun at1 Kirat da hem ortaya ¢ikisi, hem seriivenleri, hem de kaybolusu ile ilging ve
onemli atlar arasindadir.

Koroglu dykiilerinin destan geleneginden gelen en onemli 6ge attir. Kirat, séz anlar,
Koroglu'nun dostuna dost, diismanina diismanca davranislarla karsilik verir. At, destan ile
destan kisilerinin yasantilar1 arasinda ayrilmaz bir birlik yaratmustir.

At kisiye sayginlik kazandirir. At Tiirklerce kutsal sayildig1 igin islamiyet’ten énceki
devirlerde sahibi 6ldiigli zaman bindigi atin tdrenle kurban edildigi bilinmektedir. Eski
Tiirklerde at yalnizca bir savas yoldas1 degil, 6teki diinyada da her yonden yararlanilacagina
inanilan ayr1 ve egsiz bir deger tagimaktadir.

Eski Tiirk inanglarina gore en iyi atlar ejderha atlardir. Bunlar sylencelere gore, iginde
ejderha yasayan bir goliin kiyisinda otlayan kisragin denizden ¢ikan ejderha gibi bir attan
olaganiistii bir bicimde gebe kalmasiyla tiiremislerdir. Kéroglu’nun at1 da kutsal bir at olup
deniz aygir1 soyundan gelmektedir.

Kirat soyca olaganiistii olmasina karsin, ¢ok iyi bir egitimden gegtikten sonra gercek
giiclinii kazanmstir. Destana gére sanki kanathidir. Oyle ki seyis Yusuf, Kirat’s denemek
icin tarlay1 giinlerce sulatir. Katir gegmez, deve ¢ikmaz, insan boyunca bir bataklik haline
getirir. Kéroglu Kirat’1 tarlaya siirer. Yel misali dyle bir girer ki, kanatli kus gibi goz agip
kapayincaya kadar bir anda bastanbaga geger tarlay1. Ayagina camur bile bulagsmaz.

At, Tiirk sosyal hayatina o kadar girmistir ki, sadece ¢iftcilik, tagimacilik ve savas za-
manlarinda degil, diigiinlerde gelinleri tasimak i¢in de mutluluk anlarinda kullanilir. Ana-
dolu'nun ¢ogu koylerinde gelinler damadin evine atla gotiirilmektedir. O yorelerde atsiz
diigiin diistiniilemez.

Tiirk kiiltiiriinde atla ilgili pek ¢ok menkibe anlatilir. Kazaklari sdylencelerinde takim
yildizlarindan biiyiik aymin iki at1 kovalayan yedi adet kurttan olustugu ve bir giin bu kurt-
lar atlar1 yakalarsa kiyamet kopacag rivayet edilmektedir.'

' Deniz Gezgin, Hayvan Mitoslari, ist. 2007, s.35 ( J. P. Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Di-
ni, Ist. 2005)'ten atif.
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Atla ilgili menkibelerden, Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde anlatilan biri de: Battal
Gazi'nin babasit Hiiseyin Gazi bir giin ava gider. Bir geyigi takip edip bir magaraya girer.
Hiiseyin Gazi magarada bir de ne gérsiin? Giimiis egerli, hagmetle sahlanmus, kisnemeleri-
nin dehgsetiyle koca magarayr giim giim ¢inlatan bir at... Yanmina yaklasmak imkdnsiz... O
anda magara duvarlarinda bir ses yankilanir. Gaipler aleminden gelen bu ses; "Ya Askar
teslim ol!.." der.2 bigimindedir. Battal Gazi'nin at1 babasinin bir magarada bulup ogluna
verdigi bu attir.

Tiirk kiiltiir tarihinde, anlatmaya dayali halk kiltiirii irinleri arasinda atlarin dogusuyla
ilgili cesitli efsaneler anlatilmaktadir. Bu efsaneler Gok Kokenli Atlar, Riizgar Kokenli
atlar, Magara Kokenli Atlar ve Su Kokenli atlar olmak tizere dort gruba ayrilir.

1. Gok Kokenli Atlar

Yakut Destani'nda kahramanlarimn atlarinin, A¢ Siiriisii [lahesi tarafindan giines memle-
ketinden gonderildigi inanci1 vardir. Mezopotamya'da 'af' adinda bir yildizdan s6z edilir.
Ayrica Asur sanatinda silindir miihiirler iizerinde kanatli at ve Sentor adi verilen viicudunun
iist kismi insan, alt kismu at olan yaratiklar yer almaktadir.’

Cin takviminde her ay bir hayvan ile eslestirilir. At haziran aymna denk gelmektedir.
Orta Asya'da atin giinesle yakindan bagl oldugu inanisi yaygindir. Atin hizli kosusuyla
giinesin diinyay1 dolasmasi benzerlik gosterir. Bu sebsptendir ki at giinesli giinlerin basla-
dig1 haziran ayim sembolize etmektedir.”

Mogollar'a gore Cengiz Han'in at1 gokten indirilmistir. Bir Teleut efsanesine gore ver-
gilerini vermeyen yedi kardesi bir padisah, Tanri'ya sikdyet eder ve yardimini ister. Tanri
meseleyi halletmek icin insan kiligina girip gokten yere atla iner (Elgin, ?: 5949). Atin gok
Kokenli olusu rivayetleri Anadolu'da da yaygindir.

2. Riizgar Kokenli Atlar

Tiirkiye Tiirkleri de atin riizgardan yaratildigina inanmaktadirlar. Boylece atin hizlilig
riizgar ile sembolize edilmekte, riizgarmn giiciiniin ata gectigine inanilmaktadir. Atin riizgar-
dan dogdugu efsanesi, Islami kaynaklardan yayilmistir. Araplarin inamslarinda atin kuvvet-
li esen giiney riizgarindan yaratildigi, arap atlarmin giizelliklerinin ve hizlarinin bundan
geldigi inanis1 soylenmektedir.

14. yiizyila ait bir Kissa-i Enbiyada anlatilan bu yaratilis efsanesi 17. ylizy1l miiellifle-
rinden Kadizade'de atin dogusu i¢in Tanri'nin dort unsurundan yeli galip unsuru olarak
kullandig1 ve ayetten naklen at1 kullarinin binmesi i¢in yarattigini zikreder. Atin riizgardan
oldugu inanc1 Kuzeydogu Anadolu illerinde yaygindir.

3. Magara ve Toprak Kokenli Atlar

Islami geleneklere gore atlar1 Tanr1 Kabe topragindan yaratmistir. Tiirk kokenli magara
rivayetleri ise besinci yiizyllda Akhunlar'a aittir.

4. Su Kokenli Atlar

Sudan ¢ikan atlarla ilgili efsaneler Tiirklere aittir. Bu goriiste atlarin g6l aygirlarindan
tiredigine inanilmaktadir. Kars yoresinde Aygir Golii, Toroslarda Tekir suyunun gozi
sudan ¢ikan at efsanelerine konu olmustur.

2 Evliya Celebi Seyahatnamesi, C.VIII, s. 29 )
* J. Green Black, A. Mezopotamya Mitolojisi S6zliigii, Ist. 2003 (At maddesi)
*Deniz Gezgin, a. g. e., 5.35
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Kars'in Boga daginda bir Aygur Gélii vardir. Rivayete gore su igmeye gelen kisraklari
gdlden c¢ikan bir aygir asar. Erzurum'da yasayan bir rivayete gore Bingdl'den bir yil doru,
bir yil kir olmak iizere gikan birer aygirin kisraklar1 astig1 soylenir.

Bu aygirlarmn taylari makbtldur. Kéroglu'nun at1 i¢in de bdyle sudan ¢ikan bir at efsa-
nesi anlatilmaktadir. Kéroglu'nu anlaml kilan, kimligi ve kahramanligina nitelik kazandi-
ran asil unsur zaten Kir Atidir.

“At murattir” ataséziinde degerini bulan atla ilgili diislince, riiya tabirlerine de gegmis-
tir. Diislinde at1 gérenin muradinin olacagi, ata binmenin de yiiksek mertebelere erismenin
isareti inanct bunun kanitidir. S6zIi Tiirk edebiyatinin muhtelif tiirlerinde atin olaganiistii
gliclere (ugan, konusan, sahibine yol gostererek akil veren, zor durumlarin iistesinden gele-
bilen...) sahip olmasi nedeniyle ona bir nevi kutsallik yiiklemistir. Tiirk Halk inanclarinda
yer alan "Boz Ath Yol Tengrisi\Yol Iyesi" yolda kalan, sikintiya diisen, darda kalanlarin
yardimina kosan bir varliktir.

Bu ozelligiyle:

Sevketli efendim sultanim vezir

Atmug bin kili¢li yaminda hazir

Deryalar yiiziinde boz ath Hizir

Benli boza binmis o da geliyor (Karacaoglan)

bigiminde siirlere de yansimustir.

Olmez Atlar

Hz. Ali’nin at1 Diildiil ve Kéroglu’nun at1 Kirat'm 6lmezligine inanilir.

Biitiin Koroglu anlatmalarinda Kirat, suda uzun siire kalabilen, dayanikli, gerek
balcikta gerekse kayalik alanda her tiirli zor kosullarda ayagina en kiiclik zede almayan
yigit bir attir. Kéroglu’nun atim1 halk hafizasinda hem sudan ¢ikan atlar, hem ugan atlar
hem de 6lmezlige kavusan atlarin biitiin 6zelliklerine sahip gérmektedir.

Koroglu, boylesine yetenekli bir at1 gdzii gibi saklayip onun igin:
Camim kirat géziim Kirat

Ugar ¢ekilir gidersin

Cift yanminda ¢ifte kanat

Agar ¢ekilir gidersin

Dortliigii ile atinin 6zelliklerini dile getirir.

Koéroglu anlatmalarinin en canli kisimlar1 Kirat’a iligkindir. Biitiin anlatmalardan
cikarilanlara gére Kirat, kizil elma gozlii taze gelin gibi nakishdir. Ustiinde giimiis simli gul
vardir. Agzinda da giimiisten gemi bulunmaktadir. Govdesi biiyiik, bas1 kiigliktiir.

Iniste ceylan gibi yokusta ise keklik gibi seker; karakus gibi birgok oyun bilir; bakislart
karanlik yelesi gen¢ ve kiz saclar1 gibi uzundur. Savas meydaninda avini kapan bir sahin
gibi parlayip ge¢ip gider.

Kir atin basi hep diktir. Kisnedigi zaman kopiikleri bagindan yukart dogru savrulur.
Eger kacacak olursa mutlaka kurtulur, kovalarsa yakalar.

Kir atin kuvveti uzun yolda belli olur. O, sel sularinda yiizebilir. Boyu dal gibi uzun
olup adeta c¢ifte kanathdir. Gocebe Tiirk topluluklar i¢in at, vazgegilmeyecek derecede
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onemlidir. Koroglu ve ati, destanda agirligint devamli olarak hissettirmektedir. Koroglu
6liince atinin bir insan gibi kirk glin yem yemeyip yas tuttugu anlatilmaktadir.

Kur'an-1 Kerim'in baz1 ayetlerinde "at" sdzcligiliniin gecmesi s6z konusu atlarin. Ne ka-
dar kutsal hayvanlar oldugunu goéstermektedir.

Tiirklerde oldugu gibi biitiin Isldm aleminde at, yoldastan da, kardesten de kutsaldir.
Zaten peygamberimizi arsa ¢ikaran hayvan da, Burak isminde kanatl bir attir.

Er Tostiik Destani'nda Er Tostiik'iin Cal-Kuyruk adli at1 kutsal bir attir. Allah tarafin-
dan bin at giicli verilmistir. Er Tostiik'le konusur, ona akil verir, Seytan Er Tostiik'i 6ldii-
riince o diriltir (Demirel, 2010: 91).

Manas Destaninda Almanbet Kalmuklar tarafindan 6ldiriiliince ati Sanala, savas ala-
ninda diistiigii perisan haline bakmadan sahibinin 6liisiinii diigmana birakmayip Talas'a geri
getirir (Inan, 1986: 177).

Tiirk kiiltiirGiniin birgok unsurunda atla insanin birbirine yakinligi ve dostlugu belirtil-
mektedir. Bu yakinlik Tiirk Diinyas: destanlarinda daha da belirginlesmektedir. Atin Tiirk
halklar1 tarihinde oynadigi rol, Tiirklerin ata karsi 6zel bir diinya olusturmasinin baslica
nedenlerinden biri olmustur.

Tiirkler, Anadolu’ya go¢ edince at kiiltiirlerini de birlikte getirmislerdir. Bozkir kiiltii-
riinde temel olan at, gécebelerin hayatinda birinci planda goriilmez. At, gégebe kavimlerin
kiiltiirtine sonradan girmis bir ekonomi vasitasidir. Bozkir kiiltliri “at” iizerine kurulmus
olmakla beraber, bu kiiltiirlin unsurlar1 yalniz attan ibaret degildir. Bunun yaninda demir de
vardir. Tirk maddi kiltiirtiniin temeli atin Tiirkler tarafindan ehlilestirilmesi ve demirin
islenmesine baglanir. Gergekten de Tirk kiiltiir tarihinde at, hayatin her sathasinin vazge-
¢ilmez bir unsuru ve bir kiilt olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirk kiiltiiriinde atla ilgili inanglarin gok eskilere dayandigi bilinmektedir. Ornegin
Karagay Tiirkleri, dogum esnasinda eve misafir geldiginde, gelen atin dizginine esarp veya
havlu baglarlar. Dizgininde havlu bagli at1 gérenler o evde bir ¢gocugun diinyaya geldigini
anlardi. Yine kiiltiiriin bir parcasi olarak, dogum miijdesi getirene "At/i mi yaya mi" diye
sorulur. "Atli" erkek bebek, "yvaya" kiz bebek anlamina gelir. Bunun devaminda da eger
cevap "athi" olursa hediye olarak tay, "yaya" ise dana hediye edilirdi.

Atlarin ugur getirdigine dair inanig tim Orta Asya kiiltiirlinde yaygindir. At olan eve
seytan girmeyecegine, atin nefesinin hastaliklara iyi gelecegine, at baglanirken basi eve
dogru bakarsa o eve bereket gelecegine inamilir.®

At evlenme déneminde pek ¢ok Tiirk toplulugunda kismet agmaktan, gelinin korunma-
sina, kocasina bagli olmasina varincaya kadar, pek ¢ok inanista etkin olarak bulunmaktadir.
Dis Tiirklerde oldugu gibi Anadolu'nun pek ¢ok yerinde, dogum yaparken zorluk ¢eken
anne adaylarinin bulundugu evin diginda erkek at kisnetilir. Inanca gore atin kisnemesi
dogumu zorlastiran giicii uzaklagtirdigina inanilir.

Gok Tanr1 Inang Sisteminde, samanin davulunu at gibi diisiiniip ona binerek goge ¢cik-
mas1 ve bazi pratikler gerceklestirmesi de ata binerek yapilan pratiklerin temelinde yer
almaktadir. Erzurum’da kismetinin agilmasini isteyen kiz oklavayi at yerine kullanarak ona
biner ve minareye ¢ikar, bunun benzeri bir uygulama da Mus’ta vardir.

Evlilik doneminde gelin at1 ve bu at etrafinda gelisen pratikler 6nemlidir. Ttrkmenler-
de gelin almaya gidilirken, gelin atinin bagina mendil baglanir. Bu mendili ata binen sagdi¢

6 C. Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik, Ist. 2005 (At maddesi)
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alir. At sagdica teslim edilir. Gelin atina bagka kimse yaklastirilmaz. Gelin attan iner inmez
sagdi¢ at1 hemen oradan uzaklastirir. Beydilli Tiirkmenleri ve Baraklarda, gelin ata binince
onun Oniine yastik verilir. Atin terkisine de bir oglan ¢ocugu alinir. Atin basint bir adam
cekerken, atin kuyrugunu da bir adam tutar. Bu sekilde zilgit sesleriyle koyiin etrafinda at
ile doniiliir.

Avsar Tiirklerinde gelin ata bindirilirken silahlar sikilir, zilgitlar ¢ekilip salavat getiri-
lir. Makedonya Tiirklerinde de hocanin okudugu dualarin esliginde gelini attan damadin
babasi indirir.

Yoriik ve Tiirkmen genglerin at yarigini bir spor haline getirdigi bilinmektedir. Ozellik-
le diigiinlerde 6diillii at yarismalar1 yapilmaktadir. Ozbekler'de ise at oyunlar1 ve yariglar:
erkeklige gecisin simgesidir. Tiirk gelenek ve gorenek geregi Anadolu Tiirk kiiltiir cograf-
yasinda at yulari ile satilmaz. Boylece atin kendisi ile birlikte bereketinin gitmemesi amag-
lanir.

Tiirk at kiiltiirii, bilim diinyasini da etkilemis ve tip biliminde kafatasinda bulunan bir
kemige Tiirk egeri ad1 verilmistir.

At etinin kanser ve siitlinden yapilmis olan kimizin verem ve benzeri hastaliklarin te-
davisinde yararli olduguna inanilir. At etinin yenilmesi ve siitiinden kimiz yapilmasi Ana-
dolu Tirkliigiinde Selguklular ve Eyyiibiler donemlerinde de uygulama alani bulmustur.

Kahramanin adi ne kadar tinliiyse, at1 da o kadar {inliidiir. Dadaloglu'nun:
Bindigin at Askdar midwr ya Diildiil

Irengi bozandur der Tiirkmenoglu

Egerle Kir Ati mahzun kalmasin

Biner dogiisiiriim der Tiirkmenoglu

bigimindeki dortliigiinde goriildiigii gibi Hz.Ali'nin Diildiil'ii basta olmak {izere, Battal
Gazi'nin Askar1, Koroglu'nun Kir Ati, Manas’in Ak Kula'si, Alpamis’in Koksubar',
Kiiltigin’in Alp Sal¢i'si, Baymndir Han’in Doru Aygiri, Bey Boyrek'in Bengi Boz'u, Sah
Ismail'in Kamertay" Tiirk kiiltiiriinde ad1 bilinen ve unutulmayan {inlii atlardan bazilaridir.

Atlar renklerine, yaslarina, tabiat olaylarina, huylarina, nesillerine, hizlarina,
gostrdikleri kahramanliklara, alninda yer alan beyaz lekeye gore adlandirilmislardir. Koyu
donlu atlarin alninda, burun {istiinde, bacaklarinda tirnaklarinda goriilen, beyaz killarin
olusturdugu beyaz lekelere nisane denir. Atlarin alin ve yiizlerindeki nisanelere akitma,
ayaklarindakilere ise seki ad1 verilir. Atlarda eskal tespitinin bir pargasi olarak, varsa nisa-
neler de dogru bir sekilde belirtilmelidir. Benzer atlar1 birbirinden ayirt etmek i¢in nigane-
lerden her zaman yararlanilmistir.

Divan edebiyatinda at iizerine yazilan rahgiyeler Atlar i¢in yazilmis:
Bareka’llah zih'i rahs-i humdyun-sima

Ki komus namni sultdn-1 cihan bdd-1 saba

Ne saba sdika dersem yarasur stir’atte

Ki segirdikten ana sdyesi ile pd-der-pa (Nef')

bigimindeki kasideler 6nemli yer tutarken renklerine gore atlar divan siirinde Arapga
sozciiklerle igaret edilmislerdir. Bunlardan bazilart:
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Askdr: Arapga'da al donlu at demektir. Kestane renkli, siyah yeleli ve siyah kuyruklu
ata bu ad verilir (Kiigiik, 1989).

Edhem: Kara donlu yagiz at, Eblak: Alaca at, Giilgiin: Al at, Hink : Kir at,

Kiireng: Doru at, Semend: Kula at, Kiimeyt: Siyah kuyruklu ve siyah yeleli, soylu doru
at bi¢imindedir.

Tiirk kiiltiiriinde binek atlarma insanlar gibi ad verilmesi geleneksel bir 6zelliktir.
Divanii Liigati't Tiirk'te ata dair adlandirmalarla ilgili zengin bir s6z varlig1 bulunmaktadir.
Bunlardan bazilar1 Aygir, kisrak, orkun (yaban aygiriylaevcil kisraktan olan at), kégiit,
kulun(kisrak yavrusu 'tay’), yilki (basi bos at siiriisti) bicimindedir. Divanii Liigati't Tiirk'te
atin ozellikleri {izerine de zengin bir termoloji bulunmaktadir. Bunlardan bazilari: Adma
yilki'(vasl ya da zayif oldugu icin dogaya serbest birakilan at), begel (igdis edilmis at),
bulak at (boyu kisa, sirti genis at), erik at (yogriik at), ikilag (asil at), ketki (sirti dar, yanla-
r1 genig at), kos at (hakanmin yanminda giden yedek at), ulduk (nalsiz at), ozgan(ileri giden,
one gegen at), okiis at (inat¢i at), solga at (gem almayan, basi sert at), yandik at (soysuz at)
yelkin (kosucu at)bigimindedir. ’

Oliim déneminde ise atla ilgili inamglar hem &liim dncesinde, hem cenaze merasimle-
rinde hem de daha sonraki pratiklerde kendisine yer bulmustur.

Eski Tirklerde birisi 6liince yakinlart ona sigir, koyun ve at kurban ederlerdi. Giinii-
miizde de dlen kisin ardindan kurbanlar kesilmesi adet olarak devam etmektedir. Tiirki-
ye’de ve pek ¢ok yerde atin kesilmemesi Islam dininin Tiirk kiiltiiriine etkisi nedeniyledir.

Eski Tiirklerin gomii geleneginde mezara konulan kiymetli esyalar arasinda at kosum
takimlar1 da vardir. Bu fiziki 6limden sonra hayatin bitmedigi ruhun varhigini siirdiirdiigii
6teki alemde silahlar1 gibi bineginin de gerekli oldugu inancin bir sonucudur.

Hun, Ko6k-Tiirk ve Uygur Tiirklerinin tarihlerine bakildiginda kurban sunaklarindan at
kemiklerinin ¢ikmasi atin kurban edildigini gostermektedir ki, hiikiimdarlar 6liince atlariyla
birlikte gomiildiikleri de giiniimiizde genel bir bilgi olarak bilinmektedir. Atilla’nin meza-
rindaki ganimetler arasinda kiymetli taslarla siislii at takimlar1 da bulunmustur.

Asiretlerimizde dlen geng ise atinin boynuna kirmizi sal baglanir. Egerine kilici ile
hangeri astlir, 6len yasli ise at1 kara “Yas bezi” ile ortiiliir. Oliiniin bindigi atin kuyrugunu
kesmek ya da baglamak Goktiirk doneminden beri siiregelen bir gelenektir.

Kiiltiirimiizde at o kadar 6nemlidir ki, bazi atlara mezar bile yapilmigtir. Bunlardan II1.
Sultan Osman'in 1712'de 6len Sisli Kir adindaki at1 i¢in yaptirdig1 mezar, yillar yili sancili
atlarin, mezar tasi ¢evresinde gezdirilerek sagaltildigi bir ocak olmustur (Batu, 1951: 13).

Artvin’de ahirdaki hayvanlar aci ac1 bagirir ve at kignerse, o evden bir 6lii ¢ikacagina
inantlir ki bu inanis atin 6liimiin haberini verdigi seklindeki bir kabtliin sonucudur.

Tirk halkiin atla ilgili davranislar ile mesaj verip aliglari da ilgingtir. Uzaktan atin
kosturarak gelen haberci haberi vermek istedigi evin 6niinde durur, 6lim haberi getirmisse
atin sol tarafindan, bagka bir haber i¢in gelmisse sag tarafindan iner.

7 Murat Kiiciik, Divanii Liigati't Tiirk'te At ve Atcilik Terminolojisi, Modern Tiirkliik aragtirma-
lar1 Dergisi,
C.10, S.1, Mart 2013, s.144
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Edebi Uriinlerde At

Insanoglunun kendisine en yakin hissettigi hayvan hig siiphesiz attir. Bu nedenle agik-
lar en icten duygularim siirle dile getirirken, kahramanliklarini anlatirken, bir savas tasviri
yaparken sikca at motifine basvurma geregi duymuslardir. At, yaptig1 isler, sagladigi kolay-
liklar ve asaleti ile insanin gonliinde her devirde farkli bir yer edinmistir. Tarih boyunca
sairlere ilham kaynagi, efsanelere konu ve kahramanlara arkadas olan at, insanoglunun
hayatina en ¢ok giren hayvanlardan biridir.

Alp Er Tunga destaninda yi kosan at ile yaristim bigiminde rastladigimiz ati, Oguz
Kagan Destaninda “‘Giinlerden bir giin ava ¢ikti. Mizrak ile yay, ok ile, iistelik kili¢ ve
kalkan ile ata bindi.”’ ifadesiyle gormekteyiz. Dede Korkut'ta da Bams1 Beyrek zindandan
cikincaya degin kendisini on alt1 yil bekleyen atina:

At dimezem

Sana kardag direm

Kardagimdan yeg (Gokyay, 1974: 74).

derken ata verilen {istiin deger vurgulanmaktadir.

Insanla atin dostlugu atin ehlilestirildigi giinden beri artarak giiniimiize kadar gelmistir.
Bu sevgiyi Dadaloglu:

Su yalan diinyaya geldim geleli
Severim Kir At1 bir de giizeli
Degip on besime kendim bileli
Severim Kir At bir de giizeli
bi¢iminde dile getirirken, baska bir siirinde de:
Aman Kir At, canim Kir At
diyerek caniyla esdeger gormiistiir.

Tiirk siyasi ve sosyal yasanminda ata kutluluk derecesinde deger verilmistir. ilk gocebe
Tiirk kiiltiiriinden itibaren baslayan ve zamanla ¢ogalan atla ilgili atasézlerinin bazilar::

Adamin agzina bakarlar, atina ona gére nal ¢akarlar.
At adamin kanadi, as adamin kuvvetidir
Aptal ata binince aga oldum sanir.
Arpa verilmeyen at kamg¢i zoruyla yiiriimez.
At, avrat, silah emanet edilmez.
At binicisini tanir.
At adimina gore degil, adamina gére yiiriir.
At binene, kiirk giyene yakisir.
At alirsan taydan, kiz alirsan soydan al.
At ile avrat yigidin bahtidir.
At almadan yemlik yapiimaz.
At 6liir nali kalir, yigit oliir nami kalwr.
At yedi giinde, it yedigi giinde alisir.
98



Atin aghgr kulagindan, itin agligi kuyrugundan bilinir.
El atina binen tez iner.

Huyunu bilmedigin atin ardinda durma.

At esegin artigini yemez.

Egersiz ata yiik vurulmaz

Atn iyisi alayda, kabin iyisi kalayda belli olur.
bicinde dilden dile artarak yayilmaktadir.

Tiirk kiiltiir hayatina bu denli giren at, deyimlerimizde de:
Aty goriir aksar, suyu goriir susar.

At alan Uskiidar': gecti.

Atin dliimii arpadan olsun.

At izi it izine karigsmak.

Attan inip esege binmek.

At pazarinda egek osurtmak.

bigiminde yer almustir.

Geleneksel kiiltiiriimiizde oldukca genis yer tutan at kavrami manilerimizde:

Atim araptir benim
Yiikiim saraptir benim
Ug giin yari gérmesem

Halim haraptir benim.

Atim atim kir atum
Gelirim adim adim
Alirsam sevdigimi

Odur benim muradim.

Hig ath ge¢gmedi mi
Suyunu sagmadi mi
Piwnar halkan kirilsin

Yar senden i¢medi mi

Atimizi kosalum
Dag tasi agsalim
Sen yagmur ol ben bulut

Yagarken kavusalim
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Al ata yesil kolan

Al yanan dagi dolan

Bizim gibi var midir

Stladan wrah kalan

bi¢iminde goriiliir.

Bilmecelerimizde:

Aksam yer yemini, sabah gever gemini (at)
Beyazdir kar gibi, ucar gider riizgar gibi (at)
Dagdan gelir arik arik / Ayaginda demir ¢arik. (at)
Dért ayakli, demir toynakl (at)

biciminde yer alirken kimi tiirkiilerimizde:
Egin'in altinda akan Frat'tir

Agamin bindigi demir kirattir

Stlaya gelmesi hayli murattir

Tez gel agam tez gel olma hiyanet
Gurbet icat eden gormesin cennet
biciminde, kimi tiirkiilerimizde:
Bir atim var ala paga peh peh peh
Kiziroglu Mustafa Bey heh heh heh
bi¢iminde, kimi tiirkiilerimizde de:
Kalkti go¢ eyledi Avsar illerdir
Agir agir giden iller bizim

Arap atlar yakin eder wragi

Yiice dagdan agan yollar bizimdir

tarzda yer almustir.
Halk edebiyatinda tirnagindan kuyruguna kadar:
Atimim kuyrugu cura saz gibi
Divana oturmus ergen kiz gibi
Alarmig yanagi bahar yaz gibi
Getirin Kir Atim gdcem ellere (Dadaloglu)
biciminde siirin konusu olan at, gé¢ebeligin de vazgegilmez bir unsurudur.

At o kadar kiymetlidir ki, asiklar en samimi duygularini siirle dile getirirken, kahra-
manliklarimi anlatirken, bir savas tasviri yaparken, 6giit verirken
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Ey ogul pendimi dinle kulak ver

Kulaga giren séz ta cana siner

El atina binen pek ¢cabuk iner

Tez eskir egreti kaftan demisler (Mir'ati)

biciminde sik¢a at motifine bag vurma geregini duymuslardir.

Dadaloglu, dyle 6nem verir ki ata:
Mezete gidecek boyn'uzun atlar
At vermemiz iskanliktan zor oldu

diyecek kadar sevgisini dillendirir.
Ata sporumuz, cirit oyununda birinci unsur olan at; Karacaoglan'in bir kosmasinda:

Arap ata biner hep yarisirlar

Cirit oynarlar da ok atisirlar

Yine bir giin gelir yan bakisirlar
Allr turnam harman dali déndii mii

bi¢iminde yansir.

At as181n dilinde:

Boz Burun'dan aswrayim yolunu
Ham giimiisten kestireyim nalin

On dilbere isleteyim ¢ulunu
Baban Dor At Camlibel'dir geldigin
(Koroglu)

fni;e inince ceyran inigli

Yokusa gelince keklik sekisli
Karakus oyunlu bozkurt bakisli

Kiz yeleli alma gozlii kir atim

Dadaloglu hile yoktur isimde
Yigit olan yigit gériir diigiinde
At dordiinde giizel onbesinde
Severim kwr ati bir de giizeli

bi¢giminde énemsenir.
Tiirk ve Islam diinyasinda taninan meshur atlar:

Arap at da Burak olur
Kog yigitte yiirek olur
Bun deminde gerek olur
Yigide hor bakmak olmaz

(Karacaoglan)

Ali bindi Diildiil ata
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Can dayanmaz bu firkata

Bozkurt ile kiyamete

Kalan diinya degil misin

(Pir Sultan Abdal)

Cebrail Cennet'te sordu ahvali
Bu bir kadim yoldur éteden beri
Biri Ali'nin Diildiil'ii biri Kamber'i
Odur ela gozlii sultanim benim
(Kul Himmet Ustadim)

Ezel Diildiil ile ¢ok yaslar déktiim
Ziilcenah at ile boynumu biiktiim
Mervan'in tacini tahtini soktiim
Nice engelleri agtim da geldim
(Asik Emini

Neslin Diildiil aslin Kir At
Ustiinde alinir murat

Dal boynunda cifte kanat
Basindaki tel olayd:

(Koroglu)

bigiminde tele dokiiliirken, kimi atlar da:

Erlik meydaninda oynanan cirit
Al atin tistiinde bir ufil yigit
Allah'in Fatih'e verdigi iimit
Tekbir seslerinden giiman geliyor
(Asik Kemali Biilbiil)

Arap At hismindan yerler yarilir
Diismanin kudreti orda kirilir

Ya Mevla der kilicina sarilir
Lime lime diismanini paralar
(Asik Efkari)

Bagsi béliik boliik dumanl daglar
Kislakta kalanlar ah ¢eker aglar
Eli mizirakly sol bizim beyler
Altr Arap Ath beyler nicoldu
(Cing6zogluSeyh Osman)

Bir zarar erise Kir Ata
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Gegemez taktirden dte
Kuloglu der Arap Ata
Binen yigide askolsun (Kuloglu)

Binelim Arap Atlara
Yarasir kog yigitlere
Agzi agik namertlere
Yigit sirrin agmak olmaz

(Karacaoglan)

Giirleyen gk miidiir esen yel midir
Arap At tavlasinda bellidir

Deste kakiil al yanakta gamhidwr
Ipek kakiil degil tel dedi bana

(Ruhsati)

Hep koyleri Arap Atlh
Yaylast yurtlari otlu
Gariplere tatl tath
S6zii vardwr Sarkigla'nin

(Asik Feryadi)

Iyi tohum diisse kotii topraga
Dikenlesir ¢itir olur efendim
Esek asim yapsa Arap kisraga
Melez dogar katir olur efendim

(Halil Karabulut)
Kimseyi begenmez ¢tksan katina
Goniil bakmaz tazesine kartina
Beygir denk olur mu Arap Atina
Soyleyin de ona diildiillenmesin
(Seyrani)

Taviasinda Arap atlar beslenir
Konaginda baz sahinler seslenir
Duldasinda nice yigit yaslanir
Boz Kir Ath yiice beyler nicoldu
(Dadaloglu)

Uzengi vurunca yerinde titrer
Kuyruk kaldirinca sagr ortiiliir
Doru at éniinde can mi kurtulur
Serim ata kurban canim giizele
(Dadaloglu)

Dadaloglu'm der ki kolum yazili
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Atim Gok Kirattir yanim tazili
Gelir koyunlart yani kuzulu
Karigmis sagmall yozunan gelir
Omriim kaba yelde kar gibi erir
Viicudum topraga diistince ¢tiriir
Her egya aslimin hiikmiinii verir
Divan ati olur tay gide gide
(Seyrani)

Gider oldum Avsar ili yoluna
Bakmam gayri bu diyarin sonuna
Karalari taksam ¢apar koluna
Yagiz atl nice kullar iniler
(Dadaloglu)

orneklerinde goriildiigli gibi renkleri, irklar1 ve bazi 6zellikleriyle asiklarin dilinde ve
telinde haddeden ge¢mis, soz hiinerleriyle belgelenmistir.

At kavrami, asiklarin dilinde mecazi anlamda da kullanilmigtir. Bunlar:
Ask olmazsa ask atina binilmez
Sevilmeyen lokma candan yenilmez
Ugan her canliya ari denilmez
Petege yigdigi bal olmayinca
(Ozan Selahattin Diindar)

Yol gosterir hilkatiniz

Hazin olur vuslatiniz

Yola girmis ask atinig

Taydan vefa beklemeyiz

(Eytp Tekyurt)

Hak nazar eylemis var sifatinda
Binmissin gidersin agkin atinda
Hak muhabbet ile miisrik katinda
Bize yanmus sonmiis kiil Ali derler
(Kul Himmet Ustadim)

Bindirir 6liim atina

Yarwn iletirler Hakk'in katina
Topraklar susamis adam etine

Hep agzini agmus ey deli goniil (Ruhsat?)
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Dizgin etsem goniil atin
Geger gogiin yedi katin
Yalan diinya maslahatin
Kah bitmez kdh biter ¢ektim

(Seyrani)

Inanmilip yollarina gidilmez
Muhabbet atimin basi yedilmez
Vefasizin gayreti hi¢ goriilmez
Seni biraktirir nare vefasiz

( Zileli Kamilf)
Kimse yetmez bu felegin atina
Tutmus yakamizi ¢eker getine

Topraklar: susamis adam etine
Hemen agzin agmus yer birer birer

(Ruhsatf)

Bindirirler cansiz ata
Indirirler tuta tuta

Var diinyadan yol ahrete
Gelgin gider salin bir giin

(Karacaoglan)

biciminde Asigin estetik duygusuna, sanat anlayisina, ustaligina bagli olarak igtenlikle
ve coskuyla soyledigi atla ilgili kavramlardir.

At kavramui asiklarm dilinde ve telinde
Act ettim tatlanirim

Yaya ettim atlanirim

Hasretine katlanirim

Vefasiz yar gelme gelme

(Asik Feyman?)

Arik ata binem yola mi gidem
Ulasmazsa menzile ya ben nidem
Arabt hamama sokup yumadan
Yumadan yumamak pek dla imis
(Zileli Asik Ismail)

Arpa miswr cavdar bugdayt olur
Yaris atlarinin kir tayr olur
Siitiinde yaginda bol pay: olur
Insani, halinden razi Kavak'in
(Asik Kemali Biilbiil)

Atim kuyrugunu sallar estirir
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Riizgari diismana nefes kestirir

Elin hor bakist beni kiistiiriir

Gergek kalir giizel gider mal gider

(Asik Nevcivan Baci)
biciminde sosyal yasamdaki biitiin yonleriyle nakis nakis islenmistir.

Toplumdaki degisim siireci iginde halk anlatimlarinda yer alan Diildiil"in kimi yazar-
larca Red Kid gibi bize 6zgii olmayan degerlerle yer degistirmesi; al, doru, kir, yagiz, kula
donlu atlarimizin hipodromlarda kimilerince kirmizi, beyaz, kizil, kahverengi, kara, ya da
acik kirmizi vb. bigiminde adlandirilmasinin at kiiltiiriimiizii yozlagtirdigin iiziintiiyle go-
rilmektedir. Kiiltiirtimiize biitiinii i¢inde 6zline uygun bicimde sahip ¢ikilmalidir.
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SEVDA iBRAHIMOVA’NIN ENSTRUMENTAL
ESERLERINDE HALK MUSIKIiSINDEN
YARARLANMA PRENSIiPLERI

SEVDA iBRAHIMOVANIN iINSTRUMENTAL
YARADICILIGINDA XALQ MUSIQISINDON iSTIFADO
PRINSIPLORI

PRINCIPLES OF USING THE FOLK MUSIC IN THE TOOL
CREATIVITY OF SEVDA IBRAHIMOVA

IMPUHIIUIIBI HCIOJIb30BAHUS HAPOJJHOM MY3bIKH B
UHCTPYMEHTAJIBHOM TBOPYECTBE CEB/IbI
UBPAT'MMOBOM

Arzu MUSTAFAYEVA®

Ozet

Makalede, Sevda Ibrahimova’nin eserleri karakterize edilmektedir. Bunun yaninda bes-
tekar Sevda Ibrahimova’nin musiki tislubunun kaynaklandigi milli kaynaklar siralanmakta-
dir. Bunun da koékleri mugamlardan ve halk mahnilarindan beslenmektedir.

Makalede, bestekar Sevda Ibrahimova’nin milli kaynaklarla iliskisi, kisisel ve kendine
Ozgii karakter tasidig1 da kaydedilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bestekar, milli kaynaklar, eser ortaya koyma, tislup, halk musiki-
si

Xiilasa

Arzu Mustafayeva “Sevda Ibrahimovanin instrumental yaradicihginda xalq
musiqisinden istifade prinsipleri”. Maqaloads bastokarin yaradiciligi xarakteriza olunur,
hamginin, bastakarin musiqi tislubunun qaynaqlandigi milli menbalar qeyd olunur ki, bunun
da koklori mugamlardan vo xalq mahnilarindan qidalanir. Maqalade qeyd olunur ki,
bostokarin milli manboslors miinasibati fordi vo dziinomoxsus xarakter dastyir.

Acar Sozlar: bastokar, milli menbaloar, yaradiciliq, iislub, xalq musiqisi.

" Uzeyir Haciboyli adina Bakii Musiki Akademisi. Bakii/AZERBAYCAN
Siitgii Imam Universitesi Ogretim Elemani. Kahramanmaras/TURKIYE
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Summary

Arzu Mustafayeva «Principles of using the folk music in the tool creativity of Sevda
Ibrahimovay In the article the characteristic of creativity is given, and also sources having
style of the composer, going from mugams, national songs come to light. It is noted in the
article, that composer attitude to national sources is private and specific.

Key Words: composer, national sources, creativity, style, folk music.

Pe3rome

Ap3sy MycradaeBa  «[IpUHIUIBI ~ WCMOJIB30BAaHUS  HAPOJHOH  MY3BIKH B
WHCTpyMEeHTabHOM TBOpYecTBe CeBnbl MOparumoBoii». B ctaThe naeTcs XapakTeprcTHKA
TBOPUYECTBA, A TAKXKE BBIABJSIOTCS HMCTOKM MUTAIOMIME CTUJIb KOMIIO3UTOpa, MAYIIME OT
MyraMmoB, HapOIHBIX IeceH. B cTarbe oTMeuaercs, 4YTO OTHOLIEHHE KOMIIO3UTOpa K
HaI[MOHAJIFHBIM UCTOKaM HOCHUT HHIMBHIYaJbHBIN U CBOeOOpa3HEII XapakTep.

KiaroueBbie CJjioBa: KOMITO3UTOp, HAIMOHAJbHBIE HWCTOKH, TBOPYECTBO, CTHIIb,
HapOJHAs My3bIKa

Azorbaycan musigisinds 6ziinomexsus layigli yeri olan S.Ibrahimovanm yaradiciliginda
instrumental musiqi sahasi xiisusi yer tutur. Bostokarm ‘“Xatiro” Poemasi, “Qurbansiz qalan
tarim” osori tar vo kamera orkestri iiciin, “Sonin {i¢lin darixiram, Susam!” konsert
kompozisiyast simli orkestrin vo fortepianonun miisayioti ilo solo tar ii¢iin yazilmis
birhissali kompozisiyalar olub, 6ziinds iri hacmli klassik silsilo formalarinin cizgilorini,
eloca do milli musiqiden golon forma xiisusiyyastlarini comlosdirir.

S.ibrahimovanin «Xatiro» poemasi mashur tarzon Qurban Primova ithaf olunmusdur.
Bu da asarin asas ideya vo obraz hollinde mugamin dramaturji rolunu 6no ¢okmisdir. Osarin
on maraqli keyfiyyaoti onun intonasiya vo kompozisiya qurulusu ilo baglidir.

Musiqinin intonasiya 6zoklori «Segah» mugaminin lad asast vo obrazli-emosional
xiisusiyyatlorinden irali golir. Misllif bilavasite Avropa klassik musiqi onsnasine
osaslanaraq, eyni zamanda milli musiqinin iislub keyfiyystlorini qoruyub saxlamaga
calismigdir. Burada miloyyon monada, mugam ifagiliq ononasinin bastokar yaradiciliginda
gorunub saxlanilmasi tozahiir edir. Osords miisllifin mugamdan yaradici suratdo istifadosi
bastokarin mugami darindon bilmasindon vo Qurban Primov kimi mugam ustadinin ifagiliq
onanasini tacassiim etdirmasindan irali golir.

Osards simli orkestrin miisayiatilo tar musiqi alatinin solo ifas1 da mohz buna xidmat
edir. Burada bostokar tar alstinin texniki vo badii imkanlarimi yaxsi bilmasi {izo ¢ixir ki, bu
da osorin fakturasinda vo saslonmo {islubunda 6ziinii qabariq biiruzs verir. Xiisusilo virtuoz
xarakterli solo-kadensiyada bu cshat qabariq izs ¢ixir.

Osorin forma qurulusunda mugam ganunauygunlugu, dostgah formasmnin cizgilori 6z
oksini tapir. Poemada bastokar babasi Q.Primovun bir melodiyasindan, onun ifa tofsirindon
aldigi “Segah” mugam dostgahinin improvizo saciyysli bitkin musiqi ciimlalorindon
Oziinomoxsus bir zovqlo, sorists ilo istifado etmisdir. Osorin orta bdlmosinds o, “Cahargah”in
mugam intonasiyalarindan istifads etdiyi halda sonunda “Rast”n “Oraq” sdbasinin sadalarina
osaslanir.
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Tadqiqat¢t H.Yusifovanin geyd etdiyi kimi, “ogor bastokar ifa¢inin ifa manerasini, ifa
iislubunu osas kimi gobul edib, onu 6z asorindo ideya kimi gotiiriirss, onda tam monada
geyd etmok olar ki, asorin asasinda ifagiliq ononosine miiraciot edilib vo bu problemin
hallino ¢ox boyilik cohd olunmusdur. Digor torofdon, osorin ifagisi olan R.Quliyevin do
dasti-xatti tosdiq olunur va bilavasito onun interpretasiyasinda osor 6z ifa hallini tapir” [1,
141].

Belalikla, «Xatiro» poemasinda asorin instrumental halli genis sokilds islonarak, eyni
zamanda, osorin obraz-dramaturji hollini miioyysn etmis, ifagi (solist) iciin genis
imkanlarin yaradilmasina nail olmusdur.

S.ibrahimovanin instrumental asarlori sirasinda “Sonin {i¢iin darixiram, Susam!” asari
do xiisusi yer tutur. Bu, bostokarmn 6ziinomexsus lirik ruhlu gilindsliyi, xatirat doftoridir.
Burada miisllifin tosssiiratlart vo hisslori musiqi obrazlarinin qarsilagdirilmasi vasitasilo
ifado olunmusdur.

Bununla yanasi, bu kompozisiya vahid badii mozmuna malik asordir ki, bu da musiqi
obrazlarinin birbasa ardicil inkisafi ilo ovvaldon axira kimi musiqi obrazinin, emosiyalarin
aciqlanmasi ilo sortlonmigdir. Eyni zamanda, burada lirik-dramatik baslangic xalq
musiqisinin janr xiisusiyyetlori ilo qovusaraq, bir-birino qarsiliqli tosir gostorir.

“Sonin {iglin darixiram, Susam!” osorinin kompozisiya qurulusunu tohlil edon
tadqiqatgr X.©hmaodli burada miirokkaob tighissali forma daxilinds sonata strukturunu (orta
bolmads - islonmo boélmaesi yerinde - {ighissali yeni epizodla) miisyyon etmisdir. Bu
baximdan mévzularin qurulusu, lad-intonasiya xiisusiyystlori va qarsiliglh miinasibatlori
Oziinamoaxsus sokilds sarh olunmusdur [2].

Bu oasorinds bostokar biitlin asor boyu solo tar partiyasinda mugam inprovizasiya
islubunu ¢ox orijinal torzds tocassiim etdirir. Tar partiyasinin sripka vo violalarin melodik
xotlori ilo ahangdar uzlagmasi bazon patetik, ehtirasli saslonmo, bazon lirik shval-ruhiyys
yaradir.

Xiisusilo kulminasiyada (repriza bdlmesinds) tarin miisayistsiz improvizasiyasinin
daxil olmasi digqgetslayiqdir. Bunu da instrumental konsertin birinci hissasinin qurulusuna
uygun olaraq, virtuoz solo kadensiya kimi qobul edo bilorik. Simli orkestrin vo
fortepianonun funksional ohomiyyati iso osason miigayiotedici fon g¢orcivesindo Oziinii
gostorir; simlilorin seslonmosindoki zonginlik, harmonik basin ostinat ritmik nabzi,
fortepiano partiyasinda ahongdar soslonon akkordlar ardicilligi bu gobildendir. Osarin
sonunda movzularin yavas saslonma ilo verilmasi iso 6ziinomoxsus son sozil xatirlatsa da,
osarin yekunlagdirilmas: effektli olub, foal, iradsli notlarla tamamlanir ki, bu da
kompozisiyanin nikbin konsepsiyasini tosdiq edir.

S.ibrahimovanin simli orkestr ii¢iin “Vaton diisiincalori” aseri 2000-ci ilde yazilmisdir.
Bu osor bostokarin Vaton haqqinda diistincalorinin konkret ifadoli - kodorli vo lirik, iradsli
vo giiclii obrazlar vasitesilo tocassiimiidiir. Bu diigiincolords isiqli idealin tontonasine can
atan hoyat poeziyasmin daxilon gorgin inkisafi dziinii biiruzo verir. Insanin intellektinin
giicii, hissiyyatinin dorinliyi, onu shats edon hoyatin parlaq goriintiilori asorin obrazli
emosional mozmununun tozahiiriidiir. Ifado olunan hisslorin somimiliyi, bodii ideyanin
dorinliyi, kompozisiyanin aydinligi inco artistizm — biitiin bunlar osorin estetik gézalliyini
gabariq iizo ¢gixaran amillordir.

“Vatan disiincalari” bir-birinden temp baximindan farqli — kontrast olan bes hissadon
ibarot olsa da, asor tamamlanmig miitonasib quruluslu hekays tosiri bagiglayir. Osarin iislub
va janr xiisusiyyatlori, intonasiya mozmunu kifayat qodor ¢oxcohatlidir.
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Bostokar burada iifliqi inkisafli polifonik musiqi quruluslu ve daqiq homofon-harmonik
quruluslu ifado torzindon, soslorin ostinat tobagologsmosindon istifado edir, mugam
intonasiyalarini vo rongarang asiq seslonmalarini 6ns ¢okir, melodik axicilig1 va gdzagarpan
effektli miiasir harmonik vasitolori qovusduraraq onlar1 milli lad ¢alarlart ilo zonginlosdirir.

Osorin tohlilindon bels naticoys golmak olur ki, burada ciddi montiqi struktur miisyyon
emosional baslangicla uzlasir. Movzularin inkisafinin hor bir morholasi konkret ifadoli
monaya malikdir, lakin insanlarin golb cirpintilarini, daxili hissiyyatini oks etdiron
intonasiya slagoelorinin hiidudlar1 ¢cox genisdir.

Belolikla, S.Ibrahimovanin instrumental osorlarinin tohlili onlarin musiqi dilindo {izo
cixan milli xiisusiyyotlori xarakterizo etmoyo vo osaslandirmaga imkan verir. Milli
xtisusiyyotlor ilk novbado, musiqi dilinin qurulusunda, lad osasinda, melodik inkigaf
tisullarinda 6ziinii gostarir.

Burada bostokarin milli musiqi menbalari ilo olagesi baximindan bir ne¢o yanasma
torzi qeyd olunmalidir. Bunlardan biri xalq melodiyalarindan istifade masalesidir: bastokar
instrumental osorlorde xalq mahni va tosniflorinin melodiyasindan sitat soklinds istifads
edorak, onlar1 ilkin menbads oldugu kimi saxlayir vo onlar instrumental musiqi janri
corgivasinda igloyir.

Bu baximdan vokal melodiyanin instrumental asarin kontekstina daxil edilmasi, onun
harmonik, polifonik ifads vasitalori ilo islonilmesi onun tofsirinds yeni cizgilor gatirir.
Bununla bels xalq melodiyasimin aparici rol oynayaraq, musiqi dilinin xiisusiyyastlorina
tosirini qeyd etmoliyik, belo ki, mohz melodiyadan iroli golorok, lad asasinin, qurulus-
kompozisiya prinsiplerinin, inkisaf qanunauygunluglarinin saxlanilmasini qeyd etmaliyik.

Ikinci yanasma torzi daha sorbast xarakter dastyir. Bu zaman dsason mugam va asiq
musiqisinin ifads vasitalorina va qurulus prinsiploring, lad vo melodik intonasiya asaslarina
istinad 6na ¢ixir. Beloa ki, heg bir sitat gotirmodan, bastokar ruhuna goéra dorin milli musiqi
yaradir. Bu istigamotdo bastokarin yaratdigi musiqi asorlorinde milli musiqinin melodik
inkisaf vo qurulus-kompozisiya xiisusiyyatlori boylik shomiyyat kasb edir.

Bu prinsiplor S.Ibrahimovanin janrindan vo hocmindon asili olmayaraq, biitiin
instrumental osorlorindo Oziinii gostorsa do, birinci yolun asason kigik hocmli instrumental

pyeslords, ikincinin is9 iri hacmli instrumental asarlorde aparici shomiyyat dasidigini qeyd
edo bilerik.
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KULTUR EVRENI ULUSLARARASI HAKEMLIi
SOSYAL BILIMLER DERGISi
(ISSN: 1308-6197)

Yayn ilkeleri

1. Kiiltiir Evreni Dergisi y1lda dort defa yayimlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

2. Kiiltiir Evreni Dergisinde [« halk bilimi * edebiyat  iletisim * arkeoloji (kaz1 bilimi) ¢
sosyoloji (toplum bilimi) ¢ miizik * tarih * antropoloji (insan bilimi) ¢ etnoloji (budun bili-
mi) « psikoloji (ruh bilimi) ¢ etnografya « dil bilimi ¢ onomastik (ad bilimi)] alanlarinda
makalelerin yant sira; sdylesi, elestiri, tanitim ve haberler yer alabilmektedir.

3. Kiiltiir Evreni Dergisinde yayimlanacak yazilar, daha d6nce herhangi bir yayin orga-
ninda veya internette yayimlanmamis olacaktir.

4. Kiilttir Evreni Dergisinde yayimlanacak yazilar metin olarak; resim, belge, kroki, ha-
rita vb. malzemelerle birlikte 20 (yirmi) sayfayr agmamalidir. Eger 20 (yirmi) sayfay1 asma
durumu varsa bu yazi I — II ve daha fazla boliimlere ayrilarak degisik sayilarda yayimlanma
durumunda kalmacaktir.

5. Tirkiye Tiirkgesi ve Tiirk dilinin diger siveleriyle bir Tiirk¢e 6zet (ortalama 50 ke-
lime), anahtar kelimeler (ortalama 5 kelime) eklenecektir. Tiirkge 6zetin ve anahtar kelime-
lerin mutlaka bir Ingilizce veya Rusca karsiliklar1 da 6lciiler gercevesinde verilecektir.

6. Tiirkce disinda Ingilizce ve Rusca ile yazilnus yazilara, yazinin Tiirkce 6zeti de ek-
lenecektir.

7. Dergimize Tiirkge, Ingilizce ve Rusca olmak iizere ii¢ dilde ve Tiirk¢enin diger sive-
lerinde (Azeri Tiirkgesi, Kirgiz Tiirkgesi, Ozbek Tiirkcesi, Kirim Tiirkgesi, Kazak Tiirkgesi,
Tiirkmen Tiirkgesi vb.) yazi kabul edilir.

8. Ingilizce, Rusga ve Tiirkgenin diger siveleriyle yazilan yazilara Tiirkiye Tiirkgesiyle
genisge bir 6zet (en az 150 kelime) konulmalidir.

9. Yazilar; A4 boyutunda, 12 punto biiyiikliigiinde Windows (Microsoft World) uyum-
lu sozciik islemci programiyla yazilmalidir. Ust, Alt, Sol ve Sag marjlari 2.5; paragraf ara-
lig1 6 nk, satir aralig1 tek verildiginde yaklasik Kiiltiir Evreni dergisinin 1 sayfasina tekabiil
etmektedir. Yaz1 Tiirk¢e veya Ingilizce ise Times New Roman, Azeri Lehgesinde ise Times
Roman AzLat (veya benzeri), Rusca ise Times Roman Cyr (veya benzeri) olmalidir. Gon-
derilen yazinin yaninda, yazinin fontlart muhakkak olmalidir. Yazinin i¢inde resim, nota vb
var ise baskiya uygun resilasyonlar da gonderilmelidir. Yazilar; Disket / CD kayd: ile bir-
likte 4 (dort) niisha halinde olmalidir. Bu yazilardan sadece birinde yazar adi olacak, diger
ti¢ niishada yazar ad1 belirtilmeyecektir.

10. Yazilar Times New Roman (11 punto) yaz1 karakteriyle tek satir araligiyla yazila-
caktir.

11. Metin i¢indeki alintilar ve gondermeler yazar soyadi, yayin yil1, sayfa numarasi bi-
¢iminde parantez i¢inde belirtilecektir. Mesela; (Boratav 1987: 9). Dipnotlar yalnizca agik-
lamalar icin kullanilacak ve ayni yazi karakteriyle 10 punto ile yazilacaktir. Dipnotlar
“DIPNOTLAR” baslig1 altinda yazinin sonunda verilecektir. Metin iginde belirtilen alintila-
rin ve gondermelerin kaynaklart “KAYNAKCA” baslig: altinda soyad: basta olmak tizere
alfabetik siraya gore ad-soyad yazilarak, eserin basim tarihi sirasina gore en sonda yer ala-
caktir.

112



12. Dergimize yayimlanmak iizere verilen yazilar; hakem heyeti iginde yer alan konuy-
la ilgili en az iki uzmana gonderilecek ve yazilar gelecek raporlara gore yayimlanacak veya
diizeltmeler varsa yazi sahiplerine diizeltmelerin yapilmasi amaciyla génderilecektir. Ince-
lenmek tiizere yazi gonderilen uzmanlarin (hakemlerin) adlar1 yazarlara, yazarlarin adlar
uzmanlara (hakemlere) kesinlikle bildirilmeyecek, gizli tutulacaktir. Hakemlerin yazi ile
ilgili verdigi karar Yayin Kurulu’nda degerlendirilecektir. Yazilarin yayimlanip yayimlan-
mayacag1 veya degisikliklerin neler olmasi gerektigi Yayin Kurulu tarafindan kararlastirila-
caktir.

13. Dergimize gonderilen yazilara yayimlandiginda herhangi bir telif ticreti ddenmeye-
cektir.

14. Yaymmlanan yazilarin tiim sorumlulugu yazi sahiplerine ait olacaktir. Yayimlanan
veya yayimlanmayan yazilar yazarlarina iade edilmez.

BCEJIEHHAA KYJIbTYPhI EXXEKBAPTAJILHBIA MEJKTYHAPOTHBIN
KYPHAJI OBIIECTBEHHBIX HAYK

(ISSN: 1308-6197)

OcHOBHBIE I10JI0:KEHHS JKYPHAJIA U TDeGOBaHI/lﬂ K CTAThbAM

1) Xypman KULTUR EVRENI — BCEJEHHAA KYJIBTYPhI sensercs
€XKEKBapTAJIbHBIM MEXTyHapOIHBIM U3/IJaHUEM, CO CBOEH pEIKOJITIErHei.

2) B xypuane KULTUR EVRENI — BCEJTEHHAS KYJIbTYPBI voryT GbiTh
OITyOJINKOBaHBI CTaTbM IO TAKMM OTpacisiM HayK Kak [* (OJBKIOp * JuTepaTypa *
COITHOJIOTHSL * apPXEOJIOTHS * My3bIKa ® HICTOPHS * @aHTPOIIOJIOTHS * ATHOJOTHUS * IICUXOJIOTHS
* 9THOTpadus * SIBBIKOBEACHNE * OHOMACTHKA], @ TAKXKE KPUTHUECKHUE CTAThH, 0030p HOBOTO
W3IaHNs, HAyYHBIE HOBOCTH.

3) XKypuan KULTUR EVRENI — BCEJIEHHAS KYJIbTYPBI — wsnanue, B
KOTOpOM OyIyT TedaraTbCsi paHbllle HWUTZAE (Jla)ke B HMHTEpHETE!) 10 3TOro BpPEMEHH
HEOMyOJIMKOBaHHBIE CTaThU.

4) O6vem crareii mma xypHana KULTUR EVRENI — BCEJEHHAA
KYJIbTYPbI B Buie pUCYHKOB, JOKYMEHTOB, CXEM, KapT M JAp. MOJOOHBIX MaTepHajoB
JIOJDKEH COCTaBIATh He Oosee 20 crpanun. Ecim o6bem crathu mpessimaer 20 cTpaHui,
€CThb BO3MOXKHOCTb HareyaraTh €€ IO 4acTsIM B HECKOJIbKUX HOMEpax.

5) Ecnm craTes HamucaHa Ha TYpelKOM WM JPYIMX TIOPKCKHMX S$3bIKaX, K HeH
TpeOyIoTCS pe3loMe Ha TYpPEeUKOM, a TaKkke Ha PYCCKOM WM aHIJIMICKOM SI3bIKax
(mpumepHOo 50 CIIOB) M CHUCOK KIIIOYEBBIX CJIOB (MIPUMEPHO 5 CIOB) C MEPEBOJOM Ha
AHIJIMHACKUYI WU PYCCKUIL.

6) Crarbu, KOTOpEIe OyIyT HANHMCaHBl HE Ha TYPELKOM S3bIKe, OyAyT IOMOIHATHCS
TepEBEJICHHON Ha TYypeLKUH A3bIK aHHOTAIMEN 1 HAa3BaHUEM CTaThU.

7) Ham >xypHam npHHAMAeT CTaTbd, HANWCAHHBIE HA TYPEUIKOM, pPYCCKOM,
AHIVIMICKOM | Ha APYTHX TIOPKCKUX SI3BIKAX.
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8) K craThsM, HAMMCAaHHBIM HA AHTIHICKOM, PYCCKOM U JIPYTUX TIOPKCKUX SI3bIKAX
JIOJDKEH OBITh TPUIIOKEH PE3loMe Ha TYPEIKOM si3bike (He MeHee 150 cios).

9) Bepxnee, HIXKHee, MpaBoe U JeBoe nous 2,5. OTcTymn ot jeBoro moist 6. CtaTbu
Ha TYPELKOM M aHIJIMICKOM JOJDKHBI ObITh HaOpaHel Ha Times New Roman, ecnu nHa
asepOaiimkaHcKkoM s3bIke, TO Ha Times Roman AzLat (nnu moxoskee), a €ciii Ha PyCCKOM,
To Ha Times Roman Cyr (uim noxosxxee). Eciu B ctaTbe MMEIOTCS pUCYHKH, HOTHI U TIP.,
OHU JIOJDKHBI OBITH TNPWIOKEHBI K CTaTh€ C XOPOUIMM KaudecTBOM TnmKcensi. CraTbu
puHUMaloTCs Ha auckerax win CD B YeThIpex JK3eMIUIIpax, B TPeX M3 KOTOPHIX HE
JIOJDKHO OBITh YKa3aHO MMS aBTOpa, OTIPABIISIOTCS Ha aJJpec N3aTeNbCTBA.

10) Cratbu nomxHbl ObITh HaOpaHbl B popmate A4 B mporpamme Times New Roman,
Keryb -12, MEeXCTPOUHBIA HHTEpBAT - 1.

11) Wcnonp3oBaHHAsT U HATIMCAHHS CTAThH OMOIHOTpadusi, JODKHA ITPUBOIUTHCS
IOCTIe TEKCTa CTAaThH B aJ(aBUTHOM TOpAOKe (CHayanma (haMMIIAs aBTOpa, 3aTeM HMS).
Ccbutku Ha OUONIMOTpadHI0 B TEKCTE BBITIONHSIOTCS CICAYIOIIUM CIOCOOOM: B KPYTIIBIX
CKOOKaX yKa3bIBaeTCs aBTOP M3JaHUs, TOf (pa3lensercs 3amsiTol) W cTpaHuIa. YKa3aHue
CTpaHHUIIbl paznensercs apoerouneM. Hampumep: (Boratav 1987: 9.) Eciau npuBogsTcs
HECKOJIBKO CTaTel OJHOr0O W TOro JK€ aBTopa, TO HX CIIEAYeT paclojoXUTh B
6ubmmorpadun no roxy uzganus. Jist CHOCOK cieayer ucrnoib3oBarh 10 pasmep mpudra
Times New Roman.

12) IlpucnanHble B U3JATENbCTBO CTAaThU, OTHPABISIOTCS JBYM CIEIHAIACTaM (0
TeMe CTaThbM) W3 PEIKOJJIETUM U, COIJIACHO WX OT4YeTy, MPUHUMAETCS pelIeHHe O
nyOnukanmuu. Ecnu, 1O MHEHWIO pEeAKOJUIETHH, CTaThsd TpeOyeT UCHpaBlIeHUl, ee
BBICBUTAIOT O0OpaTHO aBTOpYy Ui J0paboTku. lIMEHa aBTOPOB W CICHUAIKCTOB HE
OTJIallaloTCs, COXPAHSIOTCS B TallHE APYT OT Jpyra.

13) 3a crareu, OMyOIMKOBAaHHBIC B KypHAJle, TOHOpap HE OIIauNBaCTCS.
14) Bcio OTBETCTBEHHOCTD 32 CTaThH, OITyOJIMKOBaHHBIE B )KypHaJE, HECYT aBTOPHI.

Heony6nukoBaHHBIE CTATBM aBTOPAaM HE BO3BPAIIAIOTCH.
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